SOFOCLE (496-406 1. Hr.)

A fost considerat autorul cel mai reprezentativ al atticismului prin geniul sau

poetic si calitatile sale de compozitor

A compus 123 piese (conform Lexiconului Suda)

S-au pastrat doar 7 tragedii si o drama satyrica incompleta:

Tragedii: ATAX, TRAHINIENELE, ANTIGONA, OEDIP REGE,
ELECTRA, FILOCTET OEDIP la KOLONOS

Elementul tragic in piesele sale este caracterul inevitabil al suferintei, care fl
apropie pe om de divinitate

ANTIGONA - Apelul la intelepciune este subliniat de cor, deasemeni, inaltd un
imn maretiei omului ca realizare suprema a firii

Apar pentru prima oard DIALOGURILE LIRICE (schimburi de replici cantate)

Strofele corurilor nu sunt numeroase, apar Monodiile (pot fi comparate
cu arii ale personajelor: OEDIP REGE, ELECTRA, TRAHINIENELE)

Apar Cantece non-strofice numite KOMMATA: cdntul se adapteaza miscarii
pasiunilor, accentelor poetice, nerepetand momente identice

Tragediile contin un elemen‘r de contrast cu maretia corurilor si ariilor:
un dans mimat, cantat in tempo rapid - HYPORHEMA (AIAX)



EURIPIDE,




EURIPIDE (480-406 7. Hr.)

“Cel mai tragic dintre poefti” (Ar'ls'ro‘rel)
Din cele 98 de lucrari compuse, au ramas doar 18
Printre piesele vechi se numara: ALCESTA (438 1. Hr.),
MEDEEA, HYPPOLIT INCORONAT, printre cele medii:
HERACLIZII, HERAKLES, ANDROMACA, HECUBA, ION,
RUGATOARELE si drama satirica CICLOPUL, printre cele noi:
TROIENELE, ELECTRA, ELENA, IFIGENIA IN TAURIDA,
FENICIENELE, ORESTE
Corul are rol principal sau secundar dupa scene: senine sau
tragice
Epifaniile divine,religiozitatea, sunt prezente in mai toate
piesele: Andromaca, Elena, Ion, Rugﬁ‘roarele, Ifigenia,
Alcesta, Bacantele - piesa patrunsa de misiticism
Lirismul este prezent, cu predilectie catre Arii, partile
importante sunt incredintate Solistilor, nu Corului.



EURIPIDE

Ariile si cantecele dialogate iau locul recitdrilor, sentimentele ajunse la
paroxism interpretate in melodii patetice, evoluand in sectiuni libere, pline

de expresivitate
Ritmico-metric, Euripide foloseste dactilo-epitritul, spondeul anapestic

Corurile abunda in ritmuri logaedice (Imnul de triumf prin care Menadele
sarbatoresc moartea regelui Tebei)
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EURIPIDE - ORESTE: PAPIRUS, NOTATII
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GRECIA ANTICA - MUZICA INSTRUMENTALA

Era artistilor creatori se inchide odata cu prdbusirea puterii
ateniene.

Apar virtuozii instrumentisti, scoli pentru instrumentisti

Se dezvolta AULETICA, se perfectioneaza tehnica acestui
instrument

Se modifica statutul acestui instrument, imbogdfind elementul de
acompaniament al corului, devenind foarte variata

Auleti tebani: Pronomos, Pindar, Antlgemdes Timotheos din Teba

Incepcmd cu sec. al IV-lea T.Hr., incepe sa se remarce solo-ul
de KITHARA

Instrumentul are 11 corzi in loc de sapte, si poate produce o

serie de artificii si efecte tehnice: Apar ARIILE Kitharodice

Apar scoli de virtuozi kitharozi (A'rena Casa EUNIZILOR)

Virtuozi PARODISTI, HILAROZII, cantece SOTADEE (Sotades)



Incepand cu secolul al ITT-lea . Hr., Poefii si Muzicienii
formeazd DOUA CASTE DISTINCTE
Poetul nu-si mai creeaza muzica versurilor sale, aceasta
fiind creatd de cdtre MELOGRAF
Apare Poezia destinata LECTURIT INDIVIDUALE
Muzicienii vnr’ruozl se grupeaza Tmpreunad cu interpretii
dramatici, ih confrerii numite "SINODURI de Tehnites
Dionysiaci” (un fel de colegii)
Se formeazd TRUPE de ARTISTI (sub conducerea unui
PROTAGONIST
Din companii fac parte virtuozi KITHARISTI, KITHAREZI,
AULETI si AULOZTI, TRAGEDIENTI, COMEDIENI
Muzicienii Tsi executd solo-urile pe o ESTRADA, ce fine
locului vechiului altar - se vor numi THYMELICT



FILOSOFI MUZICIENI
Filosofii moralisti sustin principiile muzicii etice
Doctrinele estetice nu reusesc sa stopeze noua directie a
muzicii
ARISTOXENOS din TARENT
(375 - 335 1. Hr.) bl
Teoretician ale cdrui scrieri -w.f’
vor influenta Teoria Muzicii i
Europene
De la el s-a pastrat incomplet,

pand in zilele noastre, un tratat:
ELEMENTA HARMONICA
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PLATON (429-347 1. Hr.)

Educatia este o problema statala
Muzica si miscarea actioneaza impreund

In “Legile” si "Statul”, se pronuntd
impotriva muzicii moderne a timpului

Afirma importanta imbinadrii echilibrate
a muzicii cu gimnastica

Considera Modurile DORIC si FRIGIC
favorabile educatiei-cultivand curajul si
simful masurii

Fondeaza o ACADEMIE (de la termenul
Akademos) la Atena-scoala superioara

Considera cunoasterea (gnosis) ca fiind
bazata pe memorie




“Music gives a soul to the
universe, wings to the
mind, flight to the
imagination

and life to everything.”




ARISTOTEL (384-322 1. Hr.)

Dedica un capitol (V) Educatiei, POLITICA
Instituie LICEUL (de la Lycia)- scoala superioara
Defineste ETICA (ethos)- stiinta binelui uman

Dezvolta TEORIA ETOSURILOR MODALE:
modurile (structurile sonore) influenteaza
formarea etica a omului - "POLITICA"
Modurilor le sunt atribuite continuturi morale
Admite functia de divertisment a muzicii
Denumeste patru genuri literare insotite de
muzica: Poezia lirica, Poezia epica, Tragedia,
Comedia

Teoretizeaza RETORICA sistematica




ARISTOTEL
MUZICA REPRODUCE INSUSI CARACTERUL UMAN




PITAGORA (580-495 1. Hr.)

A condus o scoald la Crotona (sec.VI 1. Hr.)
I se atribuie experimente acustice cu MONOCORDUL

Inaltimea sunetelor este masurabila proportionala cu
lungimea corzii

Scopul educatiei muzicale: Transpunerea armoniei celor
sapte sfere ceresti

(corespunzatoare celor 7 Sunete ale Gamei) in suflet
A evaluat in rapoarte de numere intregi, cele 3

intervale considerate consonante perfecte: CVINTA,
CVARTA si OCTAVA

SCARA (6AMA) lui Pitagora - Gama Diatonica greaca
A scris ELEMENTELE ARMONICE in 3 carti




PITAGORA

MUZICA este arta ce exprimd sentimentele si stdrile psihice prin sunete
ce sunt combinate melodios spre a fi placute auzului

Notatii prin litere

n DO =12

= RE =8/9(~0.89) CDEFGABC
= Ml =64/81(~0.79)

s FA = 3/4(..0.75) (g} .&000“()"

= SOL = 2/3(~0.66)

= LA =16/27(~0.59)

= S| =128/243(~0.53)

s DO = 1/2(0.5)
Pythagorean Tetrachords

(x = variable tone)
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PITAGORA
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EUCLID (365-290 7. Hr.)
MATEMATICIAN g

A facut calcule despre
Frecventele muzicale
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ARISTIDES QUINTILIANUS

Este autorul tratatului PERT MOUSIKE (56 manuscrise pastrate)
Contine o gama larga de materiale: muzicale, filozofice, metrice,
gramaticale, limbajul folosit este riguros, sistematic si complex
Tratatul este impdrtit in trei carti in care defineste stiinta

muzicii, metrul, face referiri la notatia muzicala
Sistemul de notatie muzicala se compune din 134 de semne,
notatia fiind diferita pentru compozitia vocala ti pentru cea
instrumentala - sunt 67 de note pentru fiecare tip exprimate
prin caractere alfabetice (o intindere de 3 octave si 1 ton)
Notatia ritmica = duratele sunetelor prin semne plasate deasupra
literelor; Pauzele erau indicate prin litera Lambda (Leimma = rest)
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ARISTIDES QUINTILIANUS

NOTGTIZ - hé para tois archaiois kata dieseis harmonia
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INSTRUMENTE MUZICALE GRECIA ANTICA

Toate instrumentele cu coarde utilizate se aseamana n ceea
ce priveste modul de vibratie si tehnica manuirii - instrumente
cu coarde libere, produc un singur sunet, vibreaza cu ajutorul

degetelor sau cu un plectron de os, metal sau lemn
Se aseamanad unei harpe de dimensiuni mici
Exemple: LYRA (Formix sau Kelys), KITHARA, BARBITON,
PSALTERION, PECTIS, IAMBUKA, KLEPSIAMB, EPIGON
LYRA si KITHARA sunt considerate indigene si specific elene
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GRECIA Instrumente muzical - KITHARA




GRECIA Instrumente muzicale - BARBITON, PECTIS




GRECIA INSTRUMENTE - EPIGONION




GRECIA 1Instrumente muzicale = PSALTERION




INSTRUMENTE MUZICALE GRECIA ANTICA

Instrumentele de suflat ale Greciei antice sunt confectionate din
METAL sau din LEMN
Instrumentele din metal erau TRAMBITELE (drepte, cilindrice),
n umite SALPINX si CORNUL CURB denumit KERAS
Erau utilizate pentru chemarile la razboi, la ceremonii publice,
pentru proclamatiile heralzilor
Instrumentele de suflat admise de greci in operele muzicale sunt
cele fabricate din TRESTIE sau LEMN denumite generic AULI
Reprezentant pentru clasa de instrumente era AULOS-UL
Mitul inventarii aulos-ului este atribuit zeitei Athena



GRECIA INSTRUMENTE -AULOS SYRINX




GRECIA INSTRUMENTE -AULOS FLAUT




GRECIA INSTRUMENTE -AULOS DUBLU




GRECIA INSTRUMENTE - CORN




GRECIA INSTRUMENTE DE PERCUTIE

Instrumentele de percutie sunt folosite in exclusivitate pentru a
marca ritmul dansurilor populare si al serbarilor dedicate lui
Dionysos si Cybele

Instrumentele de percutie folosite sunt:

TALGERE (Kymvale) = 2 emisfere metalice finute cu mainile si

izbite una de alta

CASTANETELE (Krotalele) = a caror inventare este atribuita

sicilienilor; compuse din 2 sau mai multe minibaghete din lemn sau

cochilii legate la extremitati, tinute in maini de catre dansatoare

TAMBURINA (Tympanon-ul) = o rama rotunda de lemn sau metal
pe care era intinsa o bucata de piele si ornata cu mici placi

metalice si cu panglici



GRECIA INSTRUMENTE DE PERCUTIE




GRECIA INSTRUMENTE DE PERCUTIE




GRECIA INSTRU
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Mural Grec cu Orga si Corn

(hydraulis si bukané)



GRECIA INSTRUMENTE




CULTURILE MEDIEVALE

Tranzitia muzicii de la antichitatea ebraica si greaca la domeniile
muzicii medievale se plaseaza in perioada: Secolul I-VIII d. Hr.
Perioada tranzitiei este dominata ideologic de confruntarile dintre
pagani si crestini
Domeniile ale muzicii medievale sunt caracterizate de noutatea
continutului ideatic crestin si genuri specifice: Monofonii liturgice
regionale (Repertoriile muzicale crestine sunt lauda adusa lui
Dumnezeu, meditatia asupra Bibliei - cu raddcini in Psalmodia
ebraica, Teoria modala, practicile muzicale antice grecesti),
Muzica laica - participarea la serbari populare (De spectaculis =
Despre spectacole. Tertullianus (aprox. an 200) considera ca
divertismentele nesocotesc darurile lui Dumnezeu, trezesc patimi)



NOTATII MUZICALE

Notatia muzicala alfabetica greaca este atestata la sf. sec. III
Apare apoi un gol in privinta atestarii notatiilor muzicale, pana la
sf. sec. VIII (analfabetism cvasi-general)
Melodiile din acest rastimp au circulat oral, fiind notate mult mai
tarziu (Sf. Ambrozie - Melodiile imnurilor din sec. IV se vor nota pe
documente din sec. XI)
Documentele muzicale cele mai timpurii (scrise in limba greacd), de provenienta
incerta (Cezarea palestiniana, Egipt sau Roma) - se afla la baza editiilor
biblice: CODEX SINAITICUS ( din timpul imparatului Constantin),
CODEX VATICANUS ( din sec. IV, depozitat la Vatican),
CODEX ALEXANDRINUS (final de sec. IV sau V) provenit din Alexandria
Cea mai veche piesda de muzicad crestina: Imn catre Sfanta Treime (sec. III)
scrisd pe papirus, in notatie muzicala alfabetica greaca cu semne ritmice



SFANTUL AMBROZIE - IMNURI (din sec. IV)

IMNURI 369

XVIII
IMN CATRE HRISTOS

Hristoase, Doamne, al cerului rege, Si heruvimi si serafini doar Tie,

Al lumii Preainalt Mintuitor, Si tronurile cu puterea limindrii,
Ne-ai mintuit de-a mortii faradelege Iti bat din cele sase aripi, in tirie;
Prin semnul crucii risplatitor. Risuni toti de chemarea legirii.
Niltind rugs, Tie iti cerem, §ﬁnte, sfinte, sfinte,
Pastreazi-ne mereu a Ta risplati, Dumnezeule, Doamne, Savaot,
Pe care neamurile toate-o vrem, in cer, pe pamint, in minte,
Ne-o di prin legea-n lume asteptati. Pline-s de slava Ta, toate-n tot,
Tu iniltat din sfinti gura, Osana, David, Fiule,
Cuvint al Tatilui ceresc; De Tatil esti binecuvintat,
Din Tati nu esti doar frinturd Pe Tine Te-au trimis cerurile
Ci Dumnezeu si Fiu firesc; Si-n numele Tatilui esti dat.
Tu Plamadire toata, Tu mielul neintinat,
Al lumii Domn Ti-e numele, Jertfa le esti muritorilor,
A Tatalui viata, socoata " Cu al T4u singe ai spalat
Desivirsiti-i prin Tine, Fiule. Vesmintul alb-al sfintilor.
La Tine vin toti ingerii cintind Pe Tine Te urmeazi multimea fericitilor,
Cereasca slava s3-Ti aduci; Pe Tine, ce esti slavei intfistititor,
Arhanghelii in' coruri liudind La Tine-i sdlagul ceresc al mucenicilor,
Cu voci sfintite dumnezeirea o ridica; Insemnatule-n palme si de coroani purtitor
Multimea celor mari, pe Tine, Pe Tine Doamne Te rugim,
Ei douazecisipatru numéirind, Ne du pe toti in rindul lor,
Pocale avind cu mirodenii pline, In stih ales Te laudam,
Trece in rugi, slava-Ti purtind. Ne-asculta dorul gurilor.

XIX

DESPRE DESCOPERIREA PREASFINTILOR MUCENICI
GERVASIUS SI PROTASIUS

It cint noi multumiri Tisuse, Pioasele jertfe erau ascunse,
C-am dat prin Tine de rasplata; Dar sfintul izvor nu s-ascundea;
Caci am aflat din vremi apuse Singele sfint ce Tatil Il plinse,
Pe mucenici cu fapta preacurati. Sa zaca in umbri nu se cidea.

24 - Sfintul Ambrozie al Milanului



TEORETIZAREA MUZICII
Conceptiile pitagoreice asupra muzicii se perpetueaza atat in
privinta aspectelor acustice cat si a celor etice - deopotriva la
autorii pagani cat si cei crestini
Parintii Bisericii atribuie cantecului, rol edificator al sufletului
Continutul muzical propaga ideologia cresting, in limbile greaca
sau latina - fiind organizat dupa Calendarul Liturgic (cuprinzand
toate sarbatorile Domnului cu data fixa si mobila
Limbajul sonor cuprinzand Structurile Modale tetracordic si
heptacordic sunt in restructurare lenta, se produce confuzia
modurilor (perpetuandu-se pana astazi)
Ritmica este relationata de ritmul textului (parlando rubato) sau
in muzicile laice, relationata cu ritmul dansului






Sfantul AUGUSTIN (Aurelius Augustinus Hipponensis)

Py
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354 - 430 d. Hr.




Sfantul AUGUSTIN

A scris "De Musica libri sex” =

Despre Muzicd in 6 carti
Trateaza continuturi etice si
matematice ale muzicii, ca
reflectare sonora a modelului
divin, muzica determina zidirea
sau distrugerea omului
Consideratiile despre Ritmica
proportionala a influentat peste
secole Muzica Polifonica

S. AURELII AUGUSTI
HIPPONENSIS EPISCOPI

DE MUSICA

LIBER PRIMUS

Traditur musicae definitio; et qui ad hwusce

disciplinae considerationem pertinent, motuum nume-

rosorum species ac proportio explioantur. [Col. 1081]

CARTEA INTAI

Este enungata definifia muzicii; §i, ceea ce tine
de cercetarea acestei discipline, sunt explicate felurle
de migcdni ale numerilor si proportia.

L - Obse di) iunilor certe ale ile

rum certas di s obse e non ad g «

spectat, sed ad musicam.

1. MAGISTER: Modus, qui pes est? DlS(‘:ll’lLl.h
Pyrrhichius. M. Quot temporum D. Duum. {Col. 1082)
M. Bonsss, i pes es? D. Idem qui et modus. M. Hoc st o
modus, quod bonus. D. Non. M. Cur ergo idem? D. ;‘.um
idem in sono, in significatione aliud. M. Concedis ergo eur 2‘)‘
sonum esse cum dicimus, [Col. 1083) modus, et, bonus. D.
Litterarum sono ista video discrepare, caetera autem pana
case, M. Quid? cum enuntiamus, pone verbum, et pone
adverbium: praeter id quod significatio diversa est. nihil abi
videtur sonus distare? ). Distat (vmnifm. M. l ndt distat, :
et iisdem temporibus utrumdque, et iisdem linteris constet” D.
Fo distat quod in diversis locis habent acumen. M. (.u’pl
tandem artis est ista dignoscere? D. A grammancis haec aud
soleo, et ibi ea didici; sed utnum hoc ejusdem arts sit pnfpmm
an aliunde usurpatum, nescio. M. Post ista videbimus:
llud quaero, uerum si tympanum vel chordam his percuteres
im et velociter quam cum enuntiamus mo-lml,I “;)
bonus: agnosceres et tibi cadem tempora esse, an no!
,\;mw'n\fm M. Vocares ergo pedem pyrrhichivm. D. \CI.lﬁlf‘;’[
M, Nomen hujus pedis a quo, nisi a grammatico, didicisd? |

tam rapti

nu privegte
gramatica, cf muzica.
1. M(agistrul)' : Modus® ce picior” e? Discipolul)’ : Pyrrhic.
.: Cati timpi are? D.: Doi. M.: Bonus® ce picioru-i? D.: Acelasi
e 5i modus. M.: Totuna-s deci modus si bonus. D.: Nu. M.: De
e, prin urmare, acelasi? D.: Fi
semnificaie-s alta. M.: Cone i acelasi son, cand zicem
modus $i bonus. D.: Vad ca ele diferit prin sonul literelor, ci
celelalte-s insa egale. M.: Ce, cind rostim pone* , verbul, si pone” ,
ndverbul, pe langa faptul c& semnificatia-i diferiti, sonul nu ti
e pare cii diferdt prin nimic? D.: Diferéi-ntru totul. M.: De unde
difera, cand améndoud consisti si din aceiagi timpi. i din
uceleagi litere? D.: Diferd prin faptul ci au ntul acut” in
locuri diferite. M.: Cérei arte-i revine totusi sa le deosebeasca
pe astea? D.: Obignuit, aud astea de la grimatici si acolo le-am
Inviat; dar, dach asta-i s

indei-s totuna in son, in

ccificul acestei arte sau uzurpat
de-nlundeva, nu stiu, M.: Vom vedea mai tarziu asta: acum
te-ntreb doar. daci ag lovi de doua ori timpina sau struna® tot
wlit de intens si de iute, precum cind rostim modus g1 bonus.
Wi recunoagte oare $i tu ci-s aceiagl timpi, sau nu? D.: As
recunoagte. Ma: Leai numi de pyrrhic. D.: L-ag numi.
Numele piciorului acestuia de la cine l-ai inviitat, daci nu
2 D.: R

Fateor. M. Ergo de omnibus hujusmodi sonis g
judicabit; an per teipsum istos pulsu

ico audieras? D, Ita est. M.
quod imponeres. a grammatico audieras? D. 1

s didicist, sed nomes

g . M.: Despre sonurile de-acest fel
vu judeca deci grimaticul, sau ai fat prin tine insufi aceste
pulsuri’®, dar numele pe care lil impui l-ai auzit de la gramdtic?

SF. AURELIU AUGUSTIN
EPISCOPUL HIPPONEI

DESPRE MUZICA
SASE CARTI




Sfantul NICETA de REMESIANA
335 - 414 d. Hr.

I se atribuie tratatul De Psalmodiae bono = Despre folosul Psalmodiei
Aminteste de un set de reguli ale cantdrii bisericesti:

“Chiar sunetul ori melodia sd se cdnte potrivit sfintei credinte ( consentiens sanctaereligioni psallatur), nu ca una ce redé
suferinte de tragedie, ci exprima in voi adevarata crestindtate; nu ca una ce miroase a ceva teatral, ci produce cainta
pacatosilor”

"lar glasurile voastre, ale tuturor, nu trebuie sa fie stridente, ci la unison. Nu unul sa tragad inainte prosteste ori unul sa se
smereasca, iar altul sa ridice glasul; ci fiecare sa se straduiasca cu smerenie a- si potrivi vocea la sunetul corului aflat in
armonie, fard a o scoate in evidentd ori a o prelungi, ca pentru a o ardta dintr-o

prosteasca si nepotrivitd fala ori pentru a dori sa placd oamenilor. Caci noi trebuie sG implinim totul ca inaintea lui Dumnezeu,
nu din dorinta de a placea oamenilor.”

“Iar atunci cand se canta, sa se cante de toti, cand se face
rugaciunea, sa se faca de toti”

Sfantului Niceta de Remesiana i apartine Imnul in proza ritmicd, cantat:

“Pre Tine Dumnezeule Te laudam..."(Te Deum laudamus), ceea ce
1l prezinta si ca imnograf al Bisericii.



Sfantul NICETA de REMESIANA

Pe Tine, Dumnezeule, Te laudam!

Pe Tine, Dumnezeule, Te l[dudam

Pe Tine, Doamne, Te marturisim

Pe Tine, vesnicule Parinte, tot pamantul Te cinsteste!

Tie toti ingerii, cerurile si toate puterile,

Tie Heruvimii si Serafimii cu glas neincetat iti striga:

Sfant, sfant, sfant, Domnul Dumnezeu Savaot!

Pline sunt cerurile si pamantul de marirea slavei Tale;

Pe Tine Te lauda ceata sldvitd a apostolilor,

Multimea vrednica de lauda a proorocilor,

Ostirea imbracata in alb a mucenicilor,

Pe Tine Sfanta Bisericd Te marturiseste pe intregul pamant,

Tata al nesfarsitei mariri,

Pe adevaratul Fiul Tau, Unul Nascut, Care trebuie cinstit

Si pe sfantul Duh Mangdietorul.

Tu, Hristoase, imparat al slavei

Tu esti Fiul vesnic al Tatalui,

Tu, Care aveai sa Te intrupezi in om, pentru a-l mantui

Nu Te-af temut de pantecele Fecioarei;

Tu, dupd ce ai biruit actul mortii, ai deschis credinciosilor impératia cerurilor
Tu stai de-a dreapta Lui Dumnezeu, in slava Tatalui.

Credem cd vei veni Judecator!

Asadar, Te rugam, vino in ajutorul robilor Tai

Pe care i-ai rascumparat cu pretiosul Tau sange,

Daruieste-le slava vesnica cu sfintii Tai,

Mdntuieste, Doamne, poporul Tau si binecuvinteaza mostenirea Ta
Si condu-i pe ei si-i inaltd pana in veacul veacului.
invredniceste-ne, Doamne, in ziua aceasta fara de pacat sa ne pazim noi
Mantuieste-ne pe noi, Doamne, miluieste-ne pe noi

Fie, Doamne, mila Ta spre noi, precum am nadajduit intru Tine,

intru Tine am ndddjduit, Doamne, s3 nu ma rusinez in veac.

S¥ Micera ne Bemesiana




MARTIANUS MINNEUS FELIX CAPELLA
360 - 428 d. Hr.

I se atribuie tratatul De nuptiis Philologiae Mercurii sau
De septem disciplinis care a fost utilizat pana in Renastere
Aseazd Muzica in suita nuptiald a Filologiei si a lui Mercur
Stiinta Muzicii este Teoria Muzicala, tratata pitagoreic
Sunt prezentate cele Opt Moduri si Ritmuri

Muzica vindeca sufletul prin puterile mistice ale Armoniei



MARTIANUS MINNEUS FELIX CAPELLA

TRIVIOM —— —— QUADRIVIUM -
) Grammar Geometry
v Arithmetic
ﬂ Rhetoiix +
" (4 ] Music

© Dialetic

Astronomy




ISIDOR din SEVILLA (Episcop)
560 - 636 d. Hr.




ISIDOR din SEVILLA (Episcop)
560 - 636 d. Hr.

A scris Tratatul Etymologiarum sive originum libri XX =
Douazeci de carti ale etimologiilor sau originilor
Ofera o enciclopedie a cunostintelor vremii
MUZICA este tratata alaturi de Matematica si de Astronomie
Mentioneaza cad “"Sunetele, atunci cand nu sunt pastrate de
memoria umana, dispar, deoarece nu pot fi scrise " (aluzie
la transformarile lente ce au loc la nivelul limbii grecesti si latine)
Lucrarea a fost foarte apreciata, fiind chiar tiparita in
anul 1472
Se perpetueaza sistemul pitagoreic
Formuleaza drept calitdati avantajoase “vocea inalta, dulce si clara”
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ANICIUS MANLIUS SEVERINUS BOETHIUS
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ANICIUS MANLIUS SEVERINUS BOETHIUS
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ANICIUS MANLIUS SEVERINUS BOETHIUS
477 ? - 526 ?
A scris DE INSTITUTIONE MUSICA
Stabileste domeniile muzicii: =TT
MUSICA MUNDANA = Armonia sferelor
cosmice
MUSICA HUMANA = Armonia dintre suflet
si corp
MUSICA INSTRUMENTALIS = distinge
3 tipuri de competente: |
De musicus - cel care studiaza muzica rational
De compozitor Py
De instrumentist




MONOFONIILE LITURGICE MEDIEVALE BIZANTINE

Este Repertoriul liturgic al Bisericilor Rasaritene, de
limba greaca

_Repertoriul este tradus in limbile nationale est-europene
in perioada cuprinsd intre sec. IV pand in
contemporaneitate

Repertoriul are geneza predominant anonim-colectiva,
este dominat ideologic de teologia ortodoxa

Limbajul modal specific, concretizat in formule
melodice, ritm liber, factura omofona

Tipologii timbrale vocale, interpretare sincretica

Repertoriul circula in mod oral si scris, cu sisteme
neumatice proprii



MONOFONIILE LITURGICE MEDIEVALE GREGORIENE

Este Repertoriul Liturgic al Bisericii Romane, de limba latina
Perioada secolelor VIII - XVI
Repertoriul este dominat ideologic de Teologia Catolica
Geneza Repertoriului este predominant anonim-colectiva
Limbaj modal specific, concretizat in formule melodice
Ritmul este liber sau metric-versificat, in functie de genuri
Sintaxe predominant evolutive, factura omofona
Tipologii timbrale vocale, interpretare sincretica
Repertoriul circula in mod oral si scris
Are sisteme neumatice proprii



KASSIA (KASSIANI-Constantinopol)
810 - 865 ?)
Compune versuri si muzica
50 (23 ramase) piese muzica - liturgica
Imn Sf. Ioan Botezatorul, Canon Joia Mare
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HILDEGARD von BINGEN
(1098 - 1179)

A scris lucrari mistice, teologie, a
compus muzica omofona (versurile ei)
Symphonia armoniae caelestium
revelationum (77 antifoane, lmnurl)
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HILDEGARD von BINGEN

Drama liturgica ORDO VIRTUTUM
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NOTATII GREGORIENE
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MUZICA BIZANTINA - PROPEDII (explicatii de bazd)
-PARALAGHII (silabele de

exercitiu se adapteaza formulelor modale)

"ROATA" 6LASURILOR
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NOTATII NEUMATICE BIZANTINE

Notatii Ecfonetice = secolul VIII-XIV: citire cu glas tare,
utilizata pentru lecturile biblice (descifrare incert elucidata)
Notatii melodice:

- Paleobizantina = secolul VIII-XII (descifrare incerta, doar

pe baza comparatiei cu melodii din aceeasi traditie)

- Mediobizantina = secolul XII-XV: rotunda sau damaschina
sau hagiopolita, cu semne intervalice “somata = trupuri” pentru
intfervale de secunde, "pneumata = suflete” pentru intervale de
terte, cvinte

- Neobizantina sau Kukuzeliana = secolul XV-XIX (inclusiv Putna)
- Moderna sau Hrisantica (incepand cu 1814)



Teorehzarea Muztcn Bizantine: Sf Ioan Damaschin

676-749
I se atribuie alcatuirea Octoihului

i Muzica bizantina este supusa unor

i simplificari ale melodiilor si notatiei
(in terminologia romaneascd, denumirea
se schimba in Muzica Psaltica)




AURELIANUS REOMENSIS
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GUIDO d' AREZZO

( cca. 992 - 1050?)
A teoretizat SOLMIZATIA

(citirea silabica a sunetelor muzicale
denumite anterior alfabetic)

Imnul: UT QUEANT LAXIS (textul
atribuit lui Paulus Diaconus sec. VIII

inchinat Sf. Ioan Botezatorul

In secolul al XVII-lea a fost addugata
silaba Si, iar Ut a fost inlocuit cu Do
de la Dominus
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Ut que-ant laxis re-sona-re fibris
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Sol-ve pollu-ti  labi- i re-a-tum, Sancte Jo-annes.
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GUIDO d' AREZZO - MICROLOGUS (1026)

Compara sunetele muzicale cu cele ale vorbirii, iar neumele
cu silabele
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GUIDO d' AREZZO - MICROLOGUS (1026)

GREI:1E

o S

Mufica motes eft  vocom.

—

\ Toous.  Semitonium. Ditonus, | Semiditonus. Distelfaron.  Diapente
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Tranzitia Muzicii Apusene de la Monofonia Gregoriana la Polifonie
ARS ANTIQUA = Curent stilistic care cuprinde creatia cultd bisericeasca
in limba latind, secolele IX-XIV: are geneza de autor; limbaj modal; ritm
predominant liber, apoi masurat, tipologii timbrale vocale: circulatie scrisa

si orala

MONODIA LAICA MEDIEVALA = Este reprezentatd de domeniile care
cuprind creatia laica culta cavalereasca si creatia semiculta oraseneasca, de
influenta populara traditionald, incadrare cronologica diferentiata: cu limbaj
modal, concretizat in formule melodice: ritm declamatoriu sau metric-
versificat; factura monodic-acompaniata; tipologii vocal-instrumentale

ARS NOVA si TRICENTO = Curente stilistice care cuprind creatia cultd
laica si bisericeascd, in limbile italiana, franceza, latina: secolul XIV: limbaj
modal (raportare orizontal-verticala): morfologii motivice sau strofe vers.:
facturi polifonice, timbre vocal-instrum.; bazate pe documente scrise



LEONIN -

Haec Dies Escuela de Notre Dame

Ars Antiqua
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Ars Antiqua
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Alleluia Nativitas
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Monodia Laica Medievala

CARMINA BURANA - 12207?- 1230
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Monodia Laica Medievala
Il Laudario di Cortona
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Monodia Laica Medievala
Cantigas di Santa Maria
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Inventatorul Portativului cu 4 linii
Portahv cu mai multe linii
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ARS NOVA - NOTATIE MUZICALA POLIFONICA
SECOLUL XIII-XIV
Predomina Notatii MENSURALE
negre, se marcheaza cu rosu o oot prolatio maioT
cromatismele si diverisficarile © = =4t - lll
metrice cu ligaturile lor Tempus perfectum, prolatio minor
Piesele sunt notate pe Voci sauin|© = - ¢ ¢ ¢ ll
Partitura, cu grafisme Y i '"l ]
Ritmica - mensurala divizionara, P e o 8
l

| L
9

Tempus imperfectum, prolatio minor

bazata pe combinarea diviziunilor | - " #3
si subdiviziunilor ek

I
g
bed
I

Diviziunile ternare = perfecte
Diviziunile binare = imperfecte



Notatia Muzicala ARS NOVA

NOWGHO Ars nova Equivalente modenmo
Porfeito 1 = m-m- O 4 9 g 0
Maodos
Imperfeito 1 - - o =~ 8 ¢
Perfesto o - e 8 e
Tempos
Imperlesto = = * e
o e
N \

{ Pesfeito L3 = 1 ‘ ‘ . e e e
Prolagdes

[mpeerdeiso * : 1 l . o\ o\



Type (after Franco)

Cum proprietate et
cum perfectione

Sine proprietate et
cum perfectione

Cum proprietate et
sine perfectione

Sine proprietate et
sine perfectione

Cum opposita proprietate
(et cum perfectione)

Cum opposita proprietate
et sine perfectione

LIGATURI

Two-Note Ligatures Three-Note Ligatures

Meaning . Meaning
. =  BL .: , M N BBL
" =
an L Ll e N L
N B NN N BB
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o N B - '\ ™ BB

- m
N SBSBL .

" N
'\' SB SB B ___'

" o "N sBSB .:.; ",
SN N

"
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N A
G
oy ey e
o v,

1 tempus

Value

2 tempora

3 tempora

¢ o (o)



LIGATURI
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DENUMIREA NOTELOR

DuplexLong Long Breve Somibreve

duplex longa brevis semibrevis
longa / maxima (virga) (punctum) (punctum)

¢




JOHANNES de GARLANDIA
“"De mensurabili musica”
Stabileste Reguli de Suprapunere Polifond la 3-4 voci
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PHILIPPE DE VITRY
"ARS NOVA" - 1322

Impune notatia mensurala pentru polifonie
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PHILIPPE DE VITRY

Time

Tempus
perfectum

Tempus
perfectum

Tempus
imperfectum

Tempus
imperfectum

"ARS NOVA" - 1322
Bhcomani- o g susio s

Mensural notation

Prolation

Prolatio major

Prolatio minor

Prolatio major

Prolatio minor
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6/8

2/4
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ARS SUBTILIOR
Secolul XV - "CODEX FAENZA" - primul manuscris cu
Tru

!

Trumente cu taste
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ARS SUBTILIOR
Baude CORDIER - "CODEX CHANTILLY"
secolul XIV - Rondeau “Belle, bonne et sage"




ARS SUBTILIOR
Baude CORDIER - “Tout Pas Compas”




ARS SUBTILIOR
Jacob SENLECHES - NOTATIE PENTRU HARPA




GUILLAUME DE MACHAUT
1300 - 1377




GUILLAUME DE MACHAUT
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GUILLAUME DE MACHAUT
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RENASTEREA MUZICALA

Cuprinde creatia cultd laica si religioasa, cu texte in limbile
nationale europene sau latina (1400-1600)
Limbajul specific este cel modal
Ritmul este mensural sau metric-versificat (in functie de genuri)
Factura polifona, mai ales imitativa
Tipologii timbrale predominant vocale de ansamblu
Interpretare profesionalizata
Bazata pe documente scrise
Periodizare: Faza I - secol XV- predomina scoala componistica
franco-flamanda in paralel cu cea italiana, engleza
Faza ITI - secol XVI- predomina scoala din Roma si
Venetia (inovatoare), lucrari muzicale tiparite



Renasterea Muzicala - Notatii Muzicale

Predomind notatia mensurald albd, a cdrei transcriere se face

si astdzi, cu valori injumatatite; necesitd descifrarea ligaturilor

alcatuite din 2 sau mai multe valori melismatice (din notatiile

anterioare), duratele componente fiind diferentiate in functie de
varietatea combinatiilor posibile dintre ele
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chironia semichroma




Renasterea Muzicala - Notatii mensurale
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OTTAVIANO PETRUCCI
1466 - 1539

Inventeazd, rdaspandeste si breveteazd la Venetia TIPARUL MUZICAL

Caractere metalice mobile pentru tiparirea notelor (1498)
HARMONICE MUSICES ODHECATON (1501 - primul volum editat)
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HENRICUS GLAREANUS

1488 - 1563
"DODECACHORDON"
Teoretizeaza modurile pe DO si LA autentice si plagale (de la 8 la 12)
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HENRICUS GLAREANUS

MODURI

9 It
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Doriug. Phrygius, Lydius, Mizolydius,Acolius, lonicus,
Plagijitem fexarithmeticgs diuifi,

: 4

6 8

10 12
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JOHANN MATTHESON
1731 - Grosse General-Bass Schule

110 Der OberAlaffe
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GIOSEFFO ZARLINO
1517 - 1590
INSTITUTIONE HARMONICA

LE ISTITVTIONI
HARMONICHE

DEL REVERENDO M. GIOSEFFO ZARLINO
DA CHIOGGIA;
Nelle quali; oltra Je materic apparencnsi
ALLA MVSICA,
Si trouano dichiarati moki koghi

& Poens, B onict, & & Fubohi;

Sicome nelieggerle fipotra chiaramente veder.

Zarlino’s Twelve Modes
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Ninth mode
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from “Le Istitutioni Harmoniche, Part IV”




Tranzitia muzicii din RENASTERE in BAROC

Cuprinde domeniile stilistice ale coralului protestant, repertoriul
instrumental, monodii vocale acompaniate
Se plaseaza in perioada 1520 - 1620 (aproximativ)

Muzicile sunt de factura semiculta si culta

Caracteristica: noi continuturi - Religios protestant. Instumental; continuitatea

unor continuturi literar mitologice
Noutatea limbajului sonor, a facturii, tipologiilor timbrale, a genurilor si
formelor muzicale; tranzitia Modal-Tonal

Ritmul: poetic-metric in coralul protestant; mensural, dansant in muzica
instrumentala; ritm muzical generat de ritmul vorbirii in monodia acompaniata

Tipologii timbrale: Corul Mixt pentru Coralul protestant; Ansamblul de
instrumente - din aceeasi familie, corespunzator vocilor corale S, A, T, B
Notatii muzicale: valori divizionare tot mai mici (muzica vocala), Tabulatura



CLAUDIO MONTEVERDI
1567 - 1643

PRIMA PRATICA - Madrigal polifon

SECONDA PRATICA- Madrigal la 5 voci (1605)
Creatorul PRIMEI OPERE: L' ORFEO

PROLOGO

LA MVYSLICA
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VALENTIN BAKFARK
Transcrieri in TABULATURA

Creensleeves
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MARTIN LUTHER ) A
1524 - Geystlich Gesang-Buchlein (Carticica de Cantece)
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JEAN CALVIN - CLEMENT MAROT (Textieri)
1539 - Aulcuns pseaulmes et cantiques mys en chant
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1542 - PSALMI CALVINI (prima editie)
Textieri Clement Marot, Theodore de Beze
Melodii de Louis Bourgeois (1510 ?-1559
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BAROCUL MUZICAL

Cuprinde creatia culta laica si religioasad (in limbile nationale europene)
Se manifesta cu aproximatie in perioada 1600 - 1750
Limbajul sonor este Tonal functional, prezent in 2 etape:
Baroc timpuriu - impune tonal-functionalul diatonic fata de modal
Baroc tarziu - trecerea de la tonal functional diatonic la tonal functional
cromatic (reapar la J.S. Bach elemente modale-armonizari)

Ritmica predominant metric-divizionara, determinata: fixarea diviziunii binare
ca normala; folosirea unor valori de note din ce in ce mai mici; ritmica
augmentativa si diminutiva se combina cu procedee morfo-sintactice (variatiuni)
Morfologii motivice, tematice sau strofic-versificate, polifonii imitative, cu Bas
Cifrat; tipologii timbrale vocal-instrumentale: documente scrise, improvizatii
Notatia in Partiturd si in Stime - practicate; circulatie in manuscris sau copii
Notatiile de Tabulaturd-prezente; Baroc tarziu-Tipizarea notatiei: SOLFEGIU



Editurile de Muzica

Asigura circulatia europeana a productiei muzicale
Breitkopf & Hartel, Leipzig (1719-
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JOHANN SEBASTIAN BACH

1685 - 1750
Album pentru ANA MAGDALENA BACH Das Wohlitemperierte Klavier
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JOHN SHORE
1662 - 1752
TROMPETIST - 1711: Inventeaza DIAPAZONUL
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Tranzitia MUZICII din BAROC in CLASICISM

Se disting curentele stilistice GALANT, SENSIBIL si al Scolii de la Manheim
Se plaseaza in perioada 1720 - 1780 (aproximativ)
Piesele muzicale au o geneza culta, caracterizata de continuturi generalizatoare, predominant
abstractizate instrumental, de modificari melodice si ale unor genuri muzicale
Abstractizarea continutului muzical este relevanta in stilul Galant si al Scolii de la Manheim
Stilul Sensibil: scopul muzicii este exprimarea afectelor (mai intense, personale, subiective)
Limbajul sonor este TONAL, mai simplu - Stilul Galant: majorul este definitoriu; Stilul
Sensibil: tonalitatile minore, instabilitatea tonala si modulatii enarmonice
Ritmica favorizeaza simetrii morfologice, iar agogica este simplificata: dinspre figural -motiv,
inspre frazic-periodic (morfologii de tip Arioso. Forma de Sonatad - tipar bitematic-strofic)
Melodica este primordiala, facturile predominante sunt cele omofone
Idealul vocal este model al discursuli instrumental; Proliferarea literaturii SOLFEGISTICE
MUZICA se invata in familie (BACH, MOZART, TARTINI)
Tratatele de compozitie si de instrumente au un pronuntat caracter didactic
NOTATIA MUZICALA are GRAFIE si ORGANIZARE (partituri, stime) comune pand astdzi



JOHANN MATTHESON
1731 - Grosse General-Bass Schule
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Literaturd SOLFEGISTICA
Johann Christoph Friedrich Bach Nicola Porpora

Solfeggio

D-Dur / D major / Ré majeur

Johara Chirtoph Feiedrich Bach
(1732 - 1795
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CHEILE MUZICALE

Sunt semnele grafice conventionale care indica locul pe portativ
al unei note muzicale si servesc la fixarea pe portativ a
indlfimilor sunetelor muzicale

Forma lor provine de la literele cu care se noteaza literar sunetele
respective: Sol- 6, Do-C, Fa-F

In scrierea si practica muzicala se folosesc numai 7 chei muzicale,
trei dintre  acestea utilizate numai pentru procesele
transpozitorii (cheia Fa pe linia a 3-a, cheia Do pe linia 1 si cheia
Do pe linia a 2-a

Din celelalte 4, doar trei dintre ele sunt folosite mai des: cheia
Sol pe linia a 2-a, cheia Fa pe linia a 4-a si cheia Do pe linia 3



(Cheia Sol Cheia Do (Cheia Fa




CHEIA SOL

Cheile Sol indica pe portativ pozitia sunetului din octava centrala

Cheia Sol pe linia 1 se numeste cheia veche franceza si este
iesita din uz ( a fost folosita doar n Renastere si Barocul
timpuriu)

Cheia Sol pe linia a 2-a se numeste cheia de violina si este cea
mai folositd cheie in practica muzicald actuala. Este utilizatd
pentru registrul mediu, acut si supraacut in notatia partiturilor
penfru instrumente (vuoar'a flaut, oboi, etc. ) sau pentru notarea
vocilor inalte (sopran, mezzo-sopran, alto si tenor)
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CHEIA DO

Cheile Do indica pe portativ locul sunetului Do din octava centrala si sunt
folosite pentru registrul mediu

Cheia Do pe lipia 1 este numita si cheia de sopran (discant) si a fost folosita
in Renastere. In prezent se foloseste numai in transpozitii

Cheia Do pe linia a 2-a , cheia de mezzo-sopran a fost folositd in Renastere
pentru partiturile corale, astazi doar in studiul transpozitiei

Cheia Do pe linia a 3-a cheia de alto a fost folosita in Renastere si Baroc
pentru partiturile corale si partitura pentru Viola la care este mentinuta si
astazi, si, deasemeni pentru notarea partiturii de trombon alto si in
transpozitii

Cheia Do pe linia a 4-a se numeste si cheia de tenor, si era folosita in
Renastere si Baroc pentru notarea partiturilor corale, astazi fiind folosita ca
o cheie secundarad in notarea partiturilor pentru violoncel, fagot si trombon
tenor

Cheia Do pe linia a 5-a este numita si cheia de bariton, utilizata in
partiturile corale din Renastere si Baroc, astazi este iesita din uz
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CHEIA FA

Cheile Fa indica pe portativ pozitia sunetului Fa din octava mica,
si sunt utilizate pentru notarea in registrul mediu si grav

Cheia Fa pe linia a 3-a numita si cheia de bariton utilizata 1 in
practica corald a Renasterii, mai rar in Baroc, este folositd in
prezent nimai pentru Transpozml

Cheia Fa pe linia a 4-a, numita cheia de bas este cea mai
utilizatd pana in prezen't dupa cheia Sol de violina. Se
intrebuinteaza in notarea partiturilor instrumentale ce redau
sonoritdti din registrele grave (violoncel, contrabas, fagot,

Tbromlbon, tuba) sau pentru notarea vocilor grave precum baritonul si
asu

Cheia Fa pe linia a 5-a numita si cheia de bas profund (sau
pedalist) este iesita din uz



Fa Fa

e

Pe ad-alime a 3-alinte




CHEILE SOL SI FA - EVOLUTIE

1476 1480—82 1483-85 Ave Maria
“~ 8§ 8 6 6
1476 1483-85 Ave Marin
(1484-85)
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SEMNE de MUTARE LA OCTAVA

Semnele de mutare la octava sunt intrebuintate tot pentru a se evita
folosirea mai multor limniute suplimentare la portativ, cu scopul de a inscrie
notele cat mai mult pe portativ

Octava alta (inaltd@) care se scrie in cheia Sol deasupra portativului, avand
ca efect transpozitia tuturor notelor scrise sub linia punctata la octava
superioara (se infoneaza cuo octava perfecta mai sus);

oy a share




Octava bassa (joasa) care se scrie sub portativ, toate notele aflate
deasupra liniei punctate intonandu-se cu o octava mai jos
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ALTERATIILE

Alteratiile sunt semnele grafice cu ajutorul carora se modifica cromatic

ascendent sau descendent indltimea sunetelor thaintea cdrora sunt puse. Au
apdrul in raportul dintre notele Fa su Si, pentru a rezolva dificultatile de intonatie produse de
intervalul de cvarta marita supr'anumﬂ' si ,diabolus in musica”

* Dupd efectul pe care 1l produc asupra sunetelor naturale, alteratiile se impart in trei
categorii:

Ascendente = Diezul, care urca intonatia sunetului natural cu un semiton cromatic:

. Dublu-diezul, care urca intonatia sunetului natural cu un ton cromatic:

« Descendente = Bemolul, care coboara sunetul natural cu un semiton cromatic;

. Dublu-bemolul, care coboara un ton cromatic fata de sunetul natural;

* Neutre = Becarul, anuleaza efectul oricdrora dintre alteratiile de mai sus, readucand

sunetele la indltimea natur'ala

In denumirea literard se adaugd: pentru diez = is
pentru dublu-diez = isis
pentru bemol =
pentru dublu-bemol = eses



ALTERATIILE

Dupad rolul pe care il indeplinesc in notatie, alteratiile sunt:

Alteratii constitutive = se scriu imediat dupa cheie, pe portativ, indicand elementele
constitutive ale unui sistem muzical. Alteratiile de la armura au efect pe tot parcursul piesei
muzicale, asupra tuturor notelor cu acelasi nume din toate octavele.

Ele formeaza armura unei tonalitati sau mod si pot fi:

Omogene: numai diezi (alteratiile se succed la interval de cvinta perfecta ascendenta) sau
numai bemoli (alteratiile se succed la interval de cvinta perfecta descendenta);

Eterogene: alteratiile se succed la diferite intervale: se folosesc in culegerile de folclor, la
modurile cromatice.

Alteratii accidentale (trecatoare sau accidenti) = se scriu pe parcursul lucrdrii muzicale,
haintea notelor, modificand elementele constitutive indicate de armurd. Pot indica
cromatism, modulmjle, revenire sau alteratie de precautie.

Au efect asupra notelor cu acelasi nume din aceeasi octavd, pand la prima bard de madsura.

Alterafii de precaufie = au caracter practic. Reprezinta alterafii accidentale de revenire,
dar care depdsesc mdsura in care au apdrut. Au scopul reammﬂru valabilitatii al‘l'er'a‘l'nlor'
constitutive, sau a nevalabilitatii celor accidentale intdlnite inainte si sunt de doud feluri:
obligatorii si facultative (se noteazd in paranteze).



ALTERATII ASCENDENTE - DIEZ, DUBLUDIEZ
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ALTERATII DESCENDENTE - BEMOL, DUBLUBEMOL




ALTERATII NEUTRE - BECARUL




NOTATIA DURATELOR

Fiecare valoare de nota are si o pauza corespunzatoare
Notatia actualad se reprezinta in scris prin:
Reprezentarea grafica a valorilor de note si a pauzelor
Diviziunile normale si exceptionale al valorilor de note
Semne de prelungire si scurtare a valorilor de note si a pauzelor

In redarea diferitelor durate muzicale ce compun ritmul se folosesc doua
sisteme de valori de note, cu pauzele corespunzatoare:

Valori binare = au la baza principiul diviziunii binare (se divid cu 2 si puterile
lui 2)

Valori ternare = au la baza principiul diviziunii ternare (se divid cu 3 si 3

inmultit cu puterile lui 2)



DIVIZIUNILE NORMALE SI EXCEPTIONALE

In scopul redarii diviziunilor ritmice exceptionale ce se intalnesc in
ritmurile binare (trioletul, cvintoletul, sextoletul, septoletul,
nonoletul, etc) se utilizeaza or'1'ogr'af|a |mpr'umu’ra’ra de la diviziunea
normald din stanga

In ritmurile ternare, pentru redarea diviziunilor ritmice
exceptionale (duoletul, cvartoletul, cvintoletul, septoletul, etc.) se
utilizeaza:

Ortografia germand = are la baza- imprumutul valorilor din stanga

Ortografia franceza = are la baza corespondenta dintre diviziunea
valorilor binare si a celor ternare



SISTEMUL DE DIVIZARE A VALORILOR DE NOTE
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Sisteme de divizare

Punctul de prelungire poate fi:

Punct simplu = care asezat la dreapta unei valori de note sau pauze,
prelungeste durata acesteia cu jumatate din ea-acesta este de doua feluri:
constitutiv (sau complementar), atunci cand prin utilizarea lui toate valorile de
note si pauze binare devin ternare; augmentativ (sau suplimentar), atunci cand
nu transformd diviziunea ternard, ci reprezinta doar o valoare adaugata

Dublul punct = prelungeste nota cu jumatate din valoarea primului punct
(jumatate din jumatatea ei), nu poate fi decat augmentativ

Triplul si cvadruplul punct = prelungesc valoarea notei cu jumatate din
valoarea punctului anterior, ca si la dublul punct, nu pot fi decat
augmentative, deoarece altefel ar da nastere unor diviziuni care nu se
folosesc in muzica



VALORI DE NOTE CU PUNCT

— cumul de valori ritmice egale
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Semne de prelungire si scurtare a valorilor de note si

a pauzelor

Legato-ul de prelungire = este semnul grafic (arcul) care uneste doua sau mai
multe sunete de aceeasi indltime (nu se foloseste si la pauze): Iegato de
prelungire nedetermma‘ra (Iegcn‘o francez- care pr'elungeste sunetul pand la
Incetarea vibratiilor in cazul pianului sau percutiei sau la alte instrumente o
prelungire foarte micd); mezzo-legato (sau legato-staccato)

Legato de expresie = se foloseste pentru a lega doua sau mai multe sunete de
aceeasi indltime, dar si pentru a lega douda sau mai multe sunete de inaltimi
diferite, pentru a indica trecerea cursivd, de la un sunet la altul

Executarea unor pauze foarte scurte, obtinute din scurtarea duratei sunetului
anterior se poate nota prin intermediul semnelor de respiratie (pentru voci
omenesti si instrumente de suflat) si se noteaza sub forma unei virgule, sau
mai rar, semnul de forma unui unghi ascutit cu varful in jos.

Coroana sau fermata = semnul grafic care, asezat deasupra sau dedesubtul
unei valori de note sau pauze, indica o prelunglr'e nedeterminata. Poate avea
rol de cezura. Se poate nota langa coroand si termenul Longa sau Lungo,
pentru prelungire excesivd, sau termenul Corta, pentru o coroand mai micé



IN MASURA

LEGATO DE PRELUNGIRE

PESTE BARA DE MASURA




LEGATO DE EXPRESIE
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SEMNELE DE RESPIRATIE

INSTRUMENTE MUZICALE VOCI OMENESTI




COROANA sau FERMATA




RITMUL MUZICAL

Durata sunetului genereaza ritmul muzical
Succesiunea organizatd a elementelor, proceselor si fenomenelor in timp si
spatiu se defineste ca ritm muzical

Intr-o succesiune de durate sonore ce genereaza ritmul muzical, pot fi introduse accente, ce
pot diferentia anumite sunete

Dacd accentele introduse in aceastd succesiune sunt periodice, succesiunea de durate se
poate impadrti in segmente (masuri), aceste accente se numesc accente metrice si constituie un
element de organizare a ritmului muzical propriu-zis: metrul muzical

Periodicitatea accentelor metrice face ca timpii sa aiba intensitati diferite, fiind de doua
feluri: timpi slabi (neaccentuati)-Arsis si timpi tari (accentuati)- Thesis

Metrul muzical reprezinta elementul de masurare a ritmului muzical

Unitatea metrica cuprinsa intre doud accente principale de acceasi intensitate se numeste
masura

Este limitata grafic de linii care taie vertical liniile portativului, numita bara de masura
La sfarsitul partiturii sau pe parcursul ei (uneori) se foloseste bara dubla sau finala

Astazi, masurile se noteaza prin doud cifre suprapuse, prima cifra indicand numadrul timpilor,
iar cea de dedesubt valoarea fiecarui timp



RITMUL MUZICAL: Masurile, Bara de masura

2 2 s ==

4 .0 BJJ. ftl;...'

2 3 4 —
2 JJ Ruass R yddd
2 3 4

| | :
B o0 B o222 B8o2002 %
2




RITMUL MUZICAL: Masurile, Bara de repetitie
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ACCENTELE MUZICALE

Accentele au scopul de a scoate in evident@ anumite sunete muzicale, fatd de celelalte sunete
dintr-o piesa muzicala
Accentele pot fi:

Accente naturale-ritmice, metrice, melodice si cele expresive (care provin din text) si nu se
noteaza decat foarte rar, ele rezulta firesc, din structura ritmica, metrica si melodica a
piesei muzicale

Accente impuse - constau in semne si termeni pe care compozitorul le prevede in mod
intentionat, pentru a marca rolul deosebit al unor sunete in redarea expresiei muzicale

Notarea lor a inceput in epoca alexandrina (secolul 2 I.Hr.) prin semne grafice cu denumiri
grecesti si latinesti
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TEMPOUL MUZICAL

Redarea caracterului pieselor muzicale este dat de indicatiile care privesc
tempoul, adica gradul de iuteala sau miscarea unei lucrari muzicale

In secolele trecute, tempoul era pastrat prin traditie, lasat la libera alegere
a interpretului sau stabilit pe baza unor termeni conventionali care se mai
folosesc si astazi

Clasificarea termenilor:

Termeni propriu-zisi de miscare: pentru miscari rare, pentru miscari
mijlocii, pentru miscari repezi

Termeni agogici (de nuantare a miscarii): in vederea interpretarii
adecvate a textului muzical

Termeni care indica o rarire treptata a tempoului

Termeni care indica o accelerare treptata a tempoului

Termeni care se folosesc pentru a reveni la tempoul initial

Termeni auxiliari-exprimarea tempoului, de redare a expresiei sau din dans



TEMPOUL MUZICAL - Termeni

Termeni propriu-zisi de miscare: pentru miscari rare (Largo, Lento, Adagio)
pentru miscari mijlocii (Andante, Moderato, Allegretto)
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Termeni agogici (de nuantare a miscarii): in vederea interpretarii
adecvate a textului muzical

Au fost introdusi in anul 1884 de catre H. Riemann
Termeni care indica o rarire treptata a tempoului (Rallentando, Ritardando,
Allargando)
Termeni care indica o accelerare treptata a tempoului (Accelerando,
Precipitando, Stretto)
Termeni care se folosesc pentru a reveni la tempoul initial ( A Tempo,
Tempo primo)

Termeni auxiliari pentru exprimarea tempoului (adjective sau adverbe care se
adauga la principalii termeni de miscare pentru a-l face mai precis):

(Largo ma non tanto, Molto adagio,
Allegro ma non troppo, Piu lento,
Tempo giusto, Con giusteza)



Termeni auxiliari pentru exprimarea tempoului
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NOTATIA INTENSITATII

Intensitatea sunetelor este data de amplitudinea vibratiilor ih mod direct
proportional, dar depinde si de depdrtarea auditoriului fatd de sursa sonord,
de calitatea mediului de propagare a vibratiilor, precum si alte conditii

Din intensitatea sonora ia nastere dinamica muzicala

Melodia, fara schimbari de intensitate, fara accente pierde din valoarea ei
expresivda, devine monotond si greu de inteles

Notatia intensitatii se face prin 3 modalitati:
prin litere (initialele unor termeni italienesti)
prin cuvinte (expresii) care exprima grade diferite ale dinamicii
prin semne grafice (de exemplu accentele)

Semnele dinamice se impart in 2 categorii, in functie de efectul pe care 1l
produc in interpretarea artistica:

nuante (care se extind asupra unui fragment sau parti din lucrarea muzicala)
accente, al cdror efect se extinde numai asupra notelor pe care sunt asezate



NUANTELE

Se noteazd sub portativ, cu exceptia muzicii cu text, caz in care se noteazd deasupra,
pentru a nu se confunda cu literele textului

Sunt reprezentate prin semne grafice sau termeni din limba italiand prescurtati si se impart
in 3 categorii:

termeni care indica o intensitate uniforma (piano = incet, mezzo-piano = potrivit de ‘inceft,
forte = tare, fortissimo = foarte tare)

termeni schimbarea progresiva a intensitatii (crescendo = crescand, molto cresc. =
crescand mult intensitatea, rinforzando = crescand energic), sau descr'esfer'ea progresiva a
intensitatii (desrescendo decrescand din intensitate, diminuendo = mlcsorand intensitatea,
perdendosi = pierzandu-se sunetul)

termeni care indica schimbarea pr'ogr'eswa a intensitatii si schimbarea pr'ogr'eswa a miscarii:
calando = potolind intensitatea si miscarea, mancando = sldbind intensitatea si incetinind
miscarea, incalzando = cr'es'rer'e Si accelerare

Termenii de nuante pot fi insotiti de alfi termeni auxiliari cu scopul de a sublinia, de a
preciza mai bine felul cum trebuie interpretate nuantele respective: molto = mult, piu = mai,
sempre = mereu, subito = brusc, assai = destul
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Semne de crestere si descrestere a intensitatii

crescendo, gradually louder decrescendo (diminuendo),
gradually louder
gradually getting louder # gradually getting softer
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TIMBRUL MUZICAL

Timbrul muzical este acea calitate a sunetului care face sa se distinga un
sunet dupd sursa sonord care |-a produs, care ii conferd personalitate sonora
si .culoare” proprie, permitand nu numai individualizarea sursei emitente fara
a o vedea, dar si diferentierea calitativa a instrumentelor muzicale de acelasi

fel

Notarea timbrului muzical a aparut odata cu dezvoltarea formelor polifonice
si @ muzicii instrumentale

Incepand cu secolul XVIII se acordd o preocupare deosebita pentru
combinatiile de timbruri muzicale, notatia acestuia constand in alcatuirea
par‘h‘l'uru cu notarea numelui flecarm instrument sau fiecdrei voci ce se
utilizeaza Tn acea partiturd, si din semne sau termeni speciali care indica
schimbari de timbru

Apare orchestratia, care este considerata o arta, nu o tehnica de lucru
Instrumentele muzicale, ca si vocile, emit timbruri normale si exceptionale



TIMBRUL MUZICAL

Notarea timbrului de baza = partitura: adica un grup de doud sau mai multe portative unite,
care serveste la scrierea lucrdrilor muzicale pentru doua sau mai multe instrumente sau voci

Exceptii - partituri cu un singur portativ, atunci cand se scriu doud voci sau instrumente pe un
singur portativ

Numele instrumentelor sau a vocilor se scriu intregi numai la ‘tnceputul partiturii, in limba
italiana, pe parcurs, se scriu prescurtat, ori nu se mai noteaza

Datorita emiterii-de catre unele instrumente-de sunete prea grave sau prea acute, se
foloseste transpozitia (instumentele fiind denumite octaviante sau semitranspozitoare)

Transpozitia este o necesitate in scriere, in urma construirii “familiilor de instrumente” de
suflat care dau posibilitatea mstr'umem‘lshlor' sd cante la toate instrumentele dintr-o familie
anume folosind aceeasi tehnicd, cu efecte diferite

"Familia de instrumente” este alcatuita din instrumente de acelasi tip

Notatia absoluta (sunetul emis sa fie la indltimea Ia care a fost scris) este utilizata doar la un
singur instrument din familie, denumit instrument in Do



TIMBRUL MUZICAL

Notarea timbrului de baza = partitura: adica un grup de doud sau mai multe portative unite,
care serveste la scrierea lucrdrilor muzicale pentru doua sau mai multe instrumente sau voci

Exceptii - partituri cu un singur portativ, atunci cand se scriu doud voci sau instrumente pe un
singur portativ

Numele instrumentelor sau a vocilor se scriu intregi numai la ‘tnceputul partiturii, in limba
italiana, pe parcurs, se scriu prescurtat, ori nu se mai noteaza

Datorita emiterii-de catre unele instrumente-de sunete prea grave sau prea acute, se
foloseste transpozitia (instumentele fiind denumite octaviante sau semitranspozitoare)

Transpozitia este o necesitate in scriere, in urma construirii “familiilor de instrumente” de
suflat care dau posibilitatea mstr'umem‘lshlor' sd cante la toate instrumentele dintr-o familie
anume folosind aceeasi tehnicd, cu efecte diferite

"Familia de instrumente” este alcatuita din instrumente de acelasi tip

Notatia absoluta (sunetul emis sa fie la indltimea Ia care a fost scris) este utilizata doar la un
singur instrument din familie, denumit instrument in Do



Semne si termeni care indica schimbari de timbru
Pentru voci: cantatul pe vocalizd (cand se canta fara text) - notat
cu majuscula ce reprezinta vocala pe care se cantda: cantatul cu
gura inchisa - notat cu litera M sau cu termenul bocca chiusa;
recitarea sau strigaturile - notate pe un singur portativ sau pe o
singura linie
Pentru instrumentele de suflat: timbrul se poate schimba prin
utilizarea surdinei (la instrumentele din alam&) - notat: con sord.
sau senza sord.: la corn, timbrul se mai poate schimba prin
infroducerea mainii in pavulnon efect numit bouche, sau libre

La instrumentele de coarde cu arcus exista mai multe posibilitati
de schimbare de timbru:

Pizzicato (cu mana dreapta), Sul tasto (pe tastiera), Sul ponticello
(langa calus),

Flageolete, Arcuse, sau cifre romane notate (IV, III, II, I),
pentru a indica coarda pe care trebuie sa se cante
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NOTATIA TIMBRULUI MUZICAL

La instrumentele de coarde fdrd arcus: la Harpa se intrebuinteaza
flageolete (sunda mai sus cu o octava)

La Pian se foloseste pedala si surdina, care modifica mai mult
intensitatea

La instrumentele de Percutie sunt mai multi termeni care indica
schimbari de timbru: La Piatti: colla bacchetta - di timpani, di
legno, di ferro sau 2 Ptti

La Orga si la instrumentele electronice exista foarte multe
posibilitati de notare a timbrului, notate prin diferiti termeni, unii
reprezentand nume de instrumente muzicale sau chiar vocale (de
cor - choir)

Acestea se datoreaza tehnologiei avansate de imprimare a_
sunetelor in memorie si posibilitatea introducerii acestora in
instrumente
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NOTATII MUZICALE CONTEMPORANE
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ABREVIATII IN NOTATIA MUZICALA

In procesul de scriere a unei plese musicale se uﬂllzeaza semne sau termeni prescurtati care se
referd la doud sau mai multe calitati ale sunetului concomitent, cu scopul simplificarii notatiei sau al
economiei de timp

Acestea sunt:
Abreviatii in notarea duratei (se referd la indlfime si timbru)
Abreviatii care se referd atat la durata cat si la indltimea sunetelor:

Mordentul - este o formula melodica ornamentala de origine culta si populara care a aparut din
necesitatea de a scoate in evidentd anumite sunete in cadrul melodiei, si poate fi simplu superior, simplu
inferior, dublu superior, dublu inferior;

Grupetul - este o formula ornamentald care a aparut in perioada preclasica pentru a reliefa un sunet din
melodie sau pentru a ornamenta legatura dintre doua sunete ale melodiei, si poate fi superior (sau
direct) sau inferior (indirect);

Trilul - este ornamentuul care constd in alternarea rapida, distinctd si egald a doud sunete, a apdrut n
perioada preclasica din necesitatea de a crea impresia de prelungire a unui sunet, in plesele scrise pentru
clavecin;

Glissando - este ornamentul care constd in trecerea de la un sunet la altul prin alunecarea unui deget
peste toate sunetele intermediare, se presupune ca a apdrut odatd cu primele inceputuri de cantare
vocala;

Arpeggiato - constd in executarea succesiva a sunetelor unui acord, originea lui a fost pusa in legatura
cu aparitia monodiei acompaniate (in Italia, secolul al VI-lea).
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Abreviatii in notatia muzicala

Repetarea fragmentelor ce depdasesc doua masuri:
bare de repetitie (indica inceputul si sfarsitul unui fragment ce se
repeta):;

bara de repetitie care indica punctul unde se termind o repetitie si
incepe alta; initialele D.C. care indicd reluarea piesei de la
inceput:

semne care indica punctual de unde se face o reluare (d'al segno):

bard care indica repetarea unui fragment foarte mare dintr-o
piesd muzicald, cuprinzand si alte repe'm‘u sau reluari;

bara care indica finalul unei piese, dupa care s-a facut o reluare
D.C. sau D'al segno

Repetarea fragmentelor mici (dintr-o piesa muzicala), pana la 2
masuri - denumite lenesi, sunt: repetarea unui timp, repetarea
unei masuri, repetarea a doua masuri
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