
SOFOCLE (496-406 î. Hr.)
A fost considerat autorul cel mai reprezentativ al atticismului prin geniul său    

poetic și calitățile sale de compozitor
A compus 123 piese (conform Lexiconului Suda)
S-au păstrat doar 7 tragedii și o dramă satyrică incompletă:
Tragedii: AIAX, TRAHINIENELE, ANTIGONA, OEDIP REGE,

ELECTRA, FILOCTET, OEDIP la KOLONOS
Elementul tragic în piesele sale este caracterul inevitabil al suferinței, care îl 

apropie pe om de divinitate
ANTIGONA – Apelul la înțelepciune este subliniat de cor, deasemeni, înalță un 

imn măreției omului ca realizare supremă a firii
Apar pentru prima oară DIALOGURILE LIRICE (schimburi de replici cântate)
Strofele corurilor nu sunt numeroase, apar Monodiile (pot fi comparate

cu arii ale personajelor: OEDIP REGE, ELECTRA, TRAHINIENELE)
Apar Cântece non-strofice numite KOMMATA: cântul se adaptează mișcării 

pasiunilor, accentelor poetice, nerepetând momente identice
Tragediile conțin un element de contrast cu măreția corurilor și ariilor:

un dans mimat, cântat în tempo rapid – HYPORHEMA (AIAX)



EURIPIDE



EURIPIDE (480-406 î. Hr.)
“Cel mai tragic dintre poeți” (Aristotel)

Din cele 98 de lucrări compuse, au rămas doar 18
Printre piesele vechi se numără: ALCESTA (438 î. Hr.), 

MEDEEA, HYPPOLIT ÎNCORONAT, printre cele medii:
HERACLIZII, HERAKLES, ANDROMACA, HECUBA, ION,
RUGĂTOARELE și drama satirică CICLOPUL, printre cele noi:
TROIENELE, ELECTRA, ELENA, IFIGENIA ÎN TAURIDA,
FENICIENELE, ORESTE

Corul are rol principal sau secundar după scene: senine sau 
tragice
Epifaniile divine,religiozitatea, sunt prezente în mai toate

piesele: Andromaca, Elena, Ion, Rugătoarele, Ifigenia, 
Alcesta, Bacantele – piesă pătrunsă de misiticism

Lirismul este prezent, cu predilecție către Arii, părțile 
importante sunt încredințate Soliștilor, nu Corului.



EURIPIDE
Ariile și cântecele dialogate iau locul recitărilor, sentimentele ajunse la   

paroxism interpretate în melodii patetice, evoluând în secțiuni libere, pline  
de expresivitate
Ritmico-metric, Euripide folosește dactilo-epitritul, spondeul anapestic
Corurile abundă în ritmuri logaedice (Imnul de triumf prin care Menadele 
sărbătoresc moartea regelui Tebei)



EURIPIDE – ORESTE: PAPIRUS, NOTAȚII





GRECIA ANTICĂ - MUZICA INSTRUMENTALĂ
Era artiștilor creatori se închide odată cu prăbușirea puterii 
ateniene.

Apar virtuozii instrumentiști, școli pentru instrumentiști
Se dezvoltă AULETICA, se perfecționează tehnica acestui      

instrument
Se modifică statutul acestui instrument, îmbogățind elementul de     

acompaniament al corului, devenind foarte variată
Auleți tebani: Pronomos, Pindar, Antigenides, Timotheos din Teba
Începând cu sec. al IV-lea î.Hr., începe să se remarce solo-ul
de KITHARĂ

Instrumentul are 11 corzi în loc de șapte, și poate produce o
serie de artificii și efecte tehnice: Apar ARIILE Kitharodice
Apar școli de virtuozi kitharozi (Atena-Casa EUNIZILOR)
Virtuozi PARODIȘTI, HILAROZII, cântece SOTADEE (Sotades) 



Începând cu secolul al III-lea î. Hr., Poeții și Muzicienii 
formează DOUĂ CASTE DISTINCTE

Poetul nu-și mai creează muzica versurilor sale, aceasta
fiind creată de către MELOGRAF

Apare Poezia destinată LECTURII INDIVIDUALE
Muzicienii virtuozi se grupează, împreună cu interpreții
dramatici, în confrerii numite “SINODURI de Tehnites

Dionysiaci” (un fel de colegii)
Se formează TRUPE de ARTIȘTI (sub conducerea unui

PROTAGONIST
Din companii fac parte virtuozi KITHARIȘTI, KITHAREZI,

AULEȚI și AULOZI, TRAGEDIENI, COMEDIENI
Muzicienii își execută solo-urile pe o ESTRADĂ, ce ține

locului vechiului altar – se vor numi THYMELICI



FILOSOFI MUZICIENI
Filosofii moraliști susțin principiile muzicii etice
Doctrinele estetice nu reușesc să stopeze noua direcție a
muzicii

ARISTOXENOS din TARENT
(375 – 335 î. Hr.)

Teoretician ale cărui scrieri

vor influența Teoria Muzicii 

Europene

De la el s-a păstrat incomplet,

până în zilele noastre, un tratat:

ELEMENTA HARMONICA



PLATON (429-347 î. Hr.)
Educația este o problemă statală

Muzica și mișcarea acționează împreună

În “Legile” și “Statul”, se pronunță 
împotriva muzicii moderne a timpului

Afirmă importanța îmbinării echilibrate

a muzicii cu gimnastica

Consideră Modurile DORIC și FRIGIC

favorabile educației–cultivând curajul și

simțul măsurii

Fondează o ACADEMIE (de la termenul

Akademos) la Atena-școală superioară

Consideră cunoașterea (gnosis) ca fiind

bazată pe memorie





ARISTOTEL (384-322 î. Hr.)

Dedică un capitol (V) Educației, POLITICA

Instituie LICEUL (de la Lycia)- școală superioară

Definește ETICA (ethos)- știința binelui uman

Dezvoltă TEORIA ETOSURILOR MODALE: 

modurile (structurile sonore) influențează 

formarea etică a omului – “POLITICA”

Modurilor le sunt atribuite conținuturi morale

Admite funcția de divertisment a muzicii

Denumește patru genuri literare însoțite de

muzică: Poezia lirică, Poezia epică, Tragedia,

Comedia

Teoretizează RETORICA sistematică



ARISTOTEL
MUZICA REPRODUCE ÎNSUȘI CARACTERUL UMAN



PITAGORA (580-495 î. Hr.)

A condus o școală la Crotona (sec.VI î. Hr.)

I se atribuie experimente acustice cu MONOCORDUL

Înălțimea sunetelor este măsurabilă proporțională   cu 
lungimea corzii

Scopul educației muzicale: Transpunerea armoniei celor 
șapte sfere cerești

(corespunzătoare celor 7 Sunete ale Gamei) în suflet

A evaluat în rapoarte de numere întregi, cele 3 

intervale considerate consonante perfecte: CVINTA,
CVARTA și OCTAVA

SCARA (GAMA) lui Pitagora – Gama Diatonică greacă

A scris ELEMENTELE ARMONICE în 3 cărți



PITAGORA
MUZICA este arta ce exprimă sentimentele și stările psihice prin sunete

ce sunt combinate melodios spre a fi plăcute auzului 



PITAGORA



EUCLID (365-290 î. Hr.)

MATEMATICIAN

A facut calcule despre

Frecvențele muzicale

I se atribuie Denumirile

Literale ale Sunetelor



ARISTIDES QUINTILIANUS
Este autorul tratatului PERI MOUSIKE (56 manuscrise păstrate)

Conține o gamă largă de materiale: muzicale, filozofice, metrice,

gramaticale, limbajul folosit este riguros, sistematic și complex

Tratatul este împărțit în trei cărți în care definește știința

muzicii, metrul, face referiri la notația muzicală

Sistemul de notație muzicală se compune din 134 de semne,

notația fiind diferită pentru compoziția vocală ți pentru cea 

instrumentală – sunt 67 de note pentru fiecare tip exprimate

prin caractere alfabetice (o întindere de 3 octave și 1 ton)

Notația ritmică = duratele sunetelor prin semne plasate deasupra

literelor; Pauzele erau indicate prin litera Lambda (Leimma = rest)



η ι ε λ γ μ Ϝ θ κ δ λ β ν ζ α

a b c d e f g a b c d e f g a

β - γ is the octave e - e,
the Dorian 
species.

δ - ε " " c - c,
the Lydian 
species.

Ϝ - ζ " " g - g,
the Hypo-
phrygian 
species.

η - θ " " a - a,
the Hypo-
dorian
species.



ARISTIDES QUINTILIANUS
Notație - hê para tois archaiois kata dieseis harmonia



INSTRUMENTE MUZICALE GRECIA ANTICĂ

Toate instrumentele cu coarde utilizate se aseamănă în ceea

ce privește modul de vibrație și tehnica mânuirii – instrumente

cu coarde libere, produc un singur sunet, vibrează cu ajutorul

degetelor sau cu un plectron de os, metal sau lemn

Se aseamănă unei harpe de dimensiuni mici

Exemple: LYRA (Formix sau Kelys), KITHARA, BARBITON,

PSALTERION, PECTIS, IAMBUKA, KLEPSIAMB, EPIGON

LYRA și KITHARA sunt considerate indigene și specific elene



GRECIA    Instrumente muzicale - LYRA



GRECIA  Instrumente muzicale - KITHARA



GRECIA Instrumente muzicale – BARBITON, PECTIS



GRECIA INSTRUMENTE – EPIGONION   



GRECIA Instrumente muzicale – PSALTERION



INSTRUMENTE MUZICALE GRECIA ANTICĂ
Instrumentele de suflat ale Greciei antice sunt confecționate din

METAL sau din LEMN

Instrumentele din metal erau TRÂMBIȚELE (drepte, cilindrice),

n umite SALPINX și CORNUL CURB denumit KERAS

Erau utilizate pentru chemările la război, la ceremonii publice,

pentru proclamațiile heralzilor

Instrumentele de suflat admise de greci în operele muzicale sunt

cele fabricate din TRESTIE sau LEMN denumite generic AULI

Reprezentant pentru clasa de instrumente era AULOS-UL

Mitul inventării aulos-ului este atribuit zeiței Athena



GRECIA INSTRUMENTE –AULOS SYRINX



GRECIA INSTRUMENTE –AULOS FLAUT



GRECIA INSTRUMENTE –AULOS DUBLU



GRECIA INSTRUMENTE - CORN



GRECIA INSTRUMENTE DE PERCUȚIE
Instrumentele de percuție sunt folosite în exclusivitate pentru a 

marca ritmul dansurilor populare și al serbărilor dedicate lui 

Dionysos și Cybele

Instrumentele de percuție folosite sunt:

TALGERE (Kymvale) = 2 emisfere metalice ținute cu mâinile și 

izbite una de alta

CASTANETELE (Krotalele) = a căror inventare este atribuită

sicilienilor; compuse din 2 sau mai multe minibaghete din lemn sau

cochilii legate la extremități, ținute în mâini de către dansatoare

TAMBURINA (Tympanon-ul) = o ramă rotundă de lemn sau metal       
pe care era întinsă o bucată de piele și ornată cu mici plăci

metalice și cu panglici 



GRECIA INSTRUMENTE DE PERCUȚIE



GRECIA INSTRUMENTE DE PERCUȚIE



GRECIA INSTRUMENTE



GRECIA INSTRUMENTE



CULTURILE MEDIEVALE 
Tranziția muzicii de la antichitatea ebraică și greacă la domeniile

muzicii medievale se plasează în perioada: Secolul I-VIII d. Hr.

Perioada tranziției este dominată ideologic de confruntările dintre

păgâni și creștini

Domeniile ale muzicii medievale sunt caracterizate de noutatea

conținutului ideatic creștin și genuri specifice: Monofonii liturgice

regionale (Repertoriile muzicale creștine sunt lauda adusă lui

Dumnezeu, meditația asupra Bibliei – cu rădăcini în Psalmodia 

ebraică, Teoria modală, practicile muzicale antice grecești),

Muzica laică – participarea la serbări populare (De spectaculis = 

Despre spectacole. Tertullianus (aprox. an 200) consideră că 

divertismentele nesocotesc darurile lui Dumnezeu, trezesc patimi)



NOTAȚII MUZICALE
Notația muzicală alfabetică greacă este atestată la sf. sec. III

Apare apoi un gol în privința atestării notațiilor muzicale, până la

sf. sec. VIII (analfabetism cvasi-general)

Melodiile din acest răstimp au circulat oral, fiind notate mult mai 

târziu (Sf. Ambrozie – Melodiile imnurilor din sec. IV se vor nota pe 

documente din sec. XI)

Documentele muzicale cele mai timpurii (scrise în limba greacă), de proveniență 

incertă (Cezarea palestiniană, Egipt sau Roma) – se află la baza edițiilor

biblice: CODEX SINAITICUS ( din timpul împăratului Constantin), 

CODEX VATICANUS ( din sec. IV, depozitat la Vatican), 

CODEX ALEXANDRINUS (final de sec. IV sau V) provenit din Alexandria

Cea mai veche piesă de muzică creștină: Imn către Sfânta Treime (sec. III)

scrisă pe papirus, în notație muzicală alfabetică greacă cu semne ritmice



SFÂNTUL AMBROZIE – IMNURI (din sec. IV)



TEORETIZAREA MUZICII
Concepțiile pitagoreice asupra muzicii se perpetuează atât în

privința aspectelor acustice cât și a celor etice – deopotrivă la

autorii păgâni cât și cei creștini

Părinții Bisericii atribuie cântecului, rol edificator al sufletului

Conținutul muzical propagă ideologia creștină, în limbile greacă

sau latină – fiind organizat după Calendarul Liturgic (cuprinzând

toate sărbătorile Domnului cu dată fixă și mobilă

Limbajul sonor cuprinzând Structurile Modale tetracordic și

heptacordic sunt în restructurare lentă, se produce confuzia

modurilor (perpetuându-se până astăzi)

Ritmica este relaționată de ritmul textului (parlando rubato) sau

în muzicile laice, relaționată cu ritmul dansului





Sfântul AUGUSTIN (Aurelius Augustinus Hipponensis)
354 – 430 d. Hr.



Sfântul AUGUSTIN

A scris “De Musica libri sex” =

Despre Muzică în 6 cărți

Tratează conținuturi etice și

matematice ale muzicii, ca 

reflectare sonoră a modelului 

divin; muzica determină zidirea

sau distrugerea omului

Considerațiile despre Ritmica 

proporțională a influențat peste

secole Muzica Polifonică



Sfântul NICETA de REMESIANA 
335 – 414 d. Hr.    

I se atribuie tratatul De Psalmodiae bono = Despre folosul Psalmodiei

Amintește de un set de reguli ale cântării bisericești:
‘’Chiar sunetul ori melodia să se cânte potrivit sfintei credinţe ( consentiens sanctaereligioni psallatur), nu ca una ce redă

suferinţe de tragedie, ci exprimă în voi adevărata creştinătate; nu ca una ce miroase a ceva teatral, ci produce căinţa 
păcătoşilor’’

"Iar glasurile voastre, ale tuturor, nu trebuie să fie stridente, ci la unison. Nu unul să tragă înainte prosteşte ori unul să se 
smerească, iar altul să ridice glasul; ci fiecare să se străduiască cu smerenie a- şi potrivi vocea la sunetul corului aflat în
armonie, fără a o scoate în evidenţă ori a   o prelungi, ca pentru a o arăta dintr-o 
prostească şi nepotrivită fală ori pentru a dori să placă oamenilor. Căci noi trebuie să împlinim totul ca înaintea lui Dumnezeu, 
nu din dorinţa de a plăcea oamenilor."

“Iar atunci când se cântă, să se cânte de toţi, când se face
rugăciunea, să se facă de toţi”

Sfântului Niceta de Remesiana îi aparţine Imnul în proză ritmică, cântat:

"Pre Tine Dumnezeule Te lăudăm..."(Te Deum laudamus), ceea ce
îl prezintă şi ca imnograf al Bisericii.



Sfântul NICETA de REMESIANA



MARTIANUS MINNEUS FELIX CAPELLA
360 – 428 d. Hr.

I se atribuie tratatul De nuptiis Philologiae Mercurii sau

De septem disciplinis care a fost utilizat până în Renaștere

Așează Muzica în suita nupțială a Filologiei și a lui Mercur

Știința Muzicii este Teoria Muzicală, tratată pitagoreic

Sunt prezentate cele Opt Moduri și Ritmuri

Muzica vindecă sufletul prin puterile mistice ale Armoniei



MARTIANUS MINNEUS FELIX CAPELLA



ISIDOR din SEVILLA (Episcop)
560 – 636 d. Hr.



ISIDOR din SEVILLA (Episcop)
560 – 636 d. Hr.

A scris Tratatul Etymologiarum sive originum libri XX =

Douăzeci de cărți ale etimologiilor sau originilor

Oferă o enciclopedie a cunoștințelor vremii

MUZICA este tratată alături de Matematică și de Astronomie

Menționează că “Sunetele, atunci când nu sunt păstrate de 

memoria umană, dispar, deoarece nu pot fi scrise “ (aluzie

la transformările lente ce au loc la nivelul limbii grecești și latine)

Lucrarea a fost foarte apreciată, fiind chiar tipărită în 

anul 1472

Se perpetuează sistemul pitagoreic

Formulează drept calități avantajoase “vocea înaltă, dulce și clară”





ANICIUS MANLIUS SEVERINUS BOETHIUS



ANICIUS MANLIUS SEVERINUS BOETHIUS



ANICIUS MANLIUS SEVERINUS BOETHIUS



ANICIUS MANLIUS SEVERINUS BOETHIUS
477 ? – 526 ?

A scris DE INSTITUTIONE MUSICA

Stabilește domeniile muzicii:

MUSICA MUNDANA = Armonia sferelor

cosmice

MUSICA HUMANA = Armonia dintre suflet

și corp

MUSICA INSTRUMENTALIS = distinge

3 tipuri de competențe:

De musicus – cel care studiază muzica rațional

De compozitor

De instrumentist 



MONOFONIILE LITURGICE MEDIEVALE BIZANTINE
Este Repertoriul liturgic al Bisericilor Răsăritene, de 
limbă greacă

Repertoriul este tradus în limbile naționale est-europene  
în  perioada cuprinsă între sec. IV până în    
contemporaneitate

Repertoriul are geneză predominant anonim-colectivă,    
este dominat ideologic de teologia ortodoxă

Limbajul modal specific, concretizat în formule 
melodice, ritm  liber, factură omofonă

Tipologii timbrale vocale, interpretare sincretică

Repertoriul circulă în mod oral și scris, cu sisteme 
neumatice proprii



MONOFONIILE LITURGICE MEDIEVALE GREGORIENE

Este Repertoriul Liturgic al Bisericii Romane, de limbă latină

Perioada secolelor VIII – XVI

Repertoriul este dominat ideologic de Teologia Catolică

Geneza Repertoriului este predominant anonim-colectivă

Limbaj modal specific, concretizat în formule melodice

Ritmul este liber sau metric-versificat, în funcție de genuri

Sintaxe predominant evolutive, factură omofonă

Tipologii timbrale vocale, interpretare sincretică

Repertoriul circulă în mod oral și scris

Are sisteme neumatice proprii



KASSIA (KASSIANI-Constantinopol)
(810 – 865 ?)

Compune versuri și muzică

50 (23 rămase) piese muzică – liturgică

Imn Sf. Ioan Botezătorul, Canon Joia Mare



HILDEGARD von BINGEN
(1098 – 1179)

A scris lucrări mistice, teologie, a

compus muzică omofonă (versurile ei)

Symphonia armoniae caelestium 

revelationum (77 antifoane, imnuri)



HILDEGARD von BINGEN
Drama liturgică ORDO VIRTUTUM



NOTAȚII GREGORIENE



MUZICA BIZANTINĂ – PROPEDII (explicații de bază)
-PARALAGHII (silabele de

exercițiu se adaptează formulelor modale)
“ROATA” GLASURILOR



NOTAȚII NEUMATICE BIZANTINE
Notații Ecfonetice = secolul VIII-XIV; citire cu glas tare,

utilizată pentru lecturile biblice (descifrare incert elucidată)

Notații melodice:

- Paleobizantină = secolul VIII-XII (descifrare incertă, doar

pe baza comparației cu melodii din aceeași tradiție)

- Mediobizantină = secolul XII-XV; rotundă sau damaschină

sau hagiopolită, cu semne intervalice “somata = trupuri” pentru

intervale de secunde, “pneumata = suflete” pentru intervale de

terțe, cvinte

- Neobizantină sau Kukuzeliană = secolul XV-XIX (inclusiv Putna)

- Modernă sau Hrisantică (începând cu 1814)



Teoretizarea Muzicii Bizantine: Sf Ioan Damaschin

676-749

I se atribuie alcătuirea Octoihului

Muzica bizantină este supusă unor

simplificări ale melodiilor și notației

(în terminologia românească, denumirea 

se schimbă în Muzică Psaltică)



AURELIANUS REOMENSIS

Franța, final de secol VIII

Primele TONARII (codice)

Cel mai vechi document apusean

complet al teoretizării celor 8

moduri:

MUSICA DISCIPLINA





GUIDO d’ AREZZO 
( cca. 992 – 1050?)

A teoretizat SOLMIZAȚIA

(citirea silabică a sunetelor muzicale

denumite anterior alfabetic)

Imnul: UT QUEANT LAXIS (textul

atribuit lui Paulus Diaconus sec. VIII

închinat Sf. Ioan Botezătorul

În secolul al XVII-lea a fost adăugată

silaba Si, iar Ut a fost înlocuit cu Do

de la Dominus







GUIDO d’ AREZZO – MICROLOGUS (1026)
Compară sunetele muzicale cu cele ale vorbirii, iar neumele

cu silabele



GUIDO d’ AREZZO – MICROLOGUS (1026)



Tranziția Muzicii Apusene de la Monofonia Gregoriană la Polifonie
ARS ANTIQUA = Curent stilistic care cuprinde creația cultă bisericească
în limba latină, secolele IX-XIV; are geneză de autor; limbaj modal; ritm

predominant liber, apoi măsurat, tipologii timbrale vocale; circulație scrisă

și orală

MONODIA LAICĂ MEDIEVALĂ = Este reprezentată de domeniile care

cuprind creația laică cultă cavalerească și creația semicultă orășenească, de

influență populară tradițională, încadrare cronologică diferențiată; cu limbaj

modal, concretizat în formule melodice; ritm declamatoriu sau metric-

versificat; factură monodic-acompaniată; tipologii vocal-instrumentale

ARS NOVA și TRICENTO = Curente stilistice care cuprind creația cultă
laică și bisericească, în limbile italiană, franceză, latină; secolul XIV; limbaj

modal (raportare orizontal-verticală); morfologii motivice sau strofe vers.;

facturi polifonice, timbre vocal-instrum.; bazate pe documente scrise



Ars Antiqua      LEONIN –
Haec Dies Escuela de Notre Dame 



Ars Antiqua        PEROTIN-
Alleluia Nativitas



TROBAIRITZ – Maria de Ventadorn



TROBAIRITZ – Marie de France:
Espurgatorio



Monodia Laică Medievală
CARMINA BURANA – 1220?-1230



Monodia Laică Medievală
Il Laudario di Cortona – 1250?



Monodia Laică Medievală
Cantigas di Santa Maria



GUIDO d’ AREZZO
Inventatorul Portativului cu 4 linii

Portativ cu mai multe linii



ARS NOVA – NOTAȚIE MUZICALĂ POLIFONICĂ
SECOLUL XIII-XIV

Predomină Notații MENSURALE

negre, se marchează cu roșu

cromatismele și diverisficările

metrice cu ligaturile lor

Piesele sunt notate pe Voci sau în

Partitură, cu grafisme

Ritmica – mensurală divizionară,

bazată pe combinarea diviziunilor 

și subdiviziunilor

Diviziunile ternare = perfecte

Diviziunile binare = imperfecte



Notația Muzicală ARS NOVA



LIGATURI



LIGATURI



DENUMIREA NOTELOR



JOHANNES de GARLANDIA 
“De mensurabili musica”

Stabilește Reguli de Suprapunere Polifonă la 3-4 voci



PHILIPPE DE VITRY
“ARS NOVA” – 1322

Impune notația mensurală pentru polifonie



PHILIPPE DE VITRY
“ARS NOVA” – 1322



ARS SUBTILIOR
Secolul XV – “CODEX FAENZA” – primul manuscris cu 

piese pentru instrumente cu taste



ARS SUBTILIOR
Baude CORDIER – “CODEX CHANTILLY”
secolul XIV - Rondeau “Belle, bonne et sage”



ARS SUBTILIOR
Baude CORDIER – “Tout Pas Compas”



ARS SUBTILIOR
Jacob SENLECHES – NOTAȚIE PENTRU HARPĂ



GUILLAUME DE MACHAUT
1300 - 1377



GUILLAUME DE MACHAUT
MESSE DE NOTRE DAME



GUILLAUME DE MACHAUT
MOTET



TRECENTO



RENAȘTEREA MUZICALĂ
Cuprinde creația cultă laică și religioasă, cu texte în limbile 

naționale europene sau latină (1400-1600)

Limbajul specific este cel modal

Ritmul este mensural sau metric-versificat (în funcție de genuri)

Factură polifonă, mai ales imitativă

Tipologii timbrale predominant vocale de ansamblu

Interpretare profesionalizată

Bazată pe documente scrise

Periodizare: Faza I – secol XV- predomină școala componistică

franco-flamandă în paralel cu cea italiană, engleză

Faza II – secol XVI- predomină școala din Roma și 

Veneția (inovatoare), lucrări muzicale tipărite



Renașterea Muzicală – Notații Muzicale
Predomină notația mensurală albă, a cărei transcriere se face

și astăzi, cu valori înjumătățite; necesită descifrarea ligaturilor

alcătuite din 2 sau mai multe valori melismatice (din notațiile

anterioare), duratele componente fiind diferențiate în funcție de

varietatea combinațiilor posibile dintre ele 



Renașterea Muzicală – Notații mensurale



OTTAVIANO PETRUCCI
1466 – 1539

Inventează, răspândește și brevetează la Veneția TIPARUL MUZICAL
Caractere metalice mobile pentru tipărirea notelor (1498)
HARMONICE MUSICES ODHECATON (1501 – primul volum editat)



HENRICUS GLAREANUS
1488 – 1563 

‘’DODECACHORDON’’
Teoretizează modurile pe DO și LA autentice și plagale (de la 8 la 12)



HENRICUS GLAREANUS
MODURI



JOHANN MATTHESON
1731 – Grosse General-Bass Schule



CANTUS FIRMUS
Integrat în MISE

JOSQUIN DE PREZ GUILLAUME DUFAY



REQUIEM, MOTET
GIOVANNI PIERLUIGI da PALESTRINA ORLANDO DI LASSO



GIOSEFFO ZARLINO
1517 – 1590

INSTITUTIONE HARMONICA



Tranziția muzicii din RENAȘTERE în BAROC
Cuprinde domeniile stilistice ale coralului protestant, repertoriul

instrumental, monodii vocale acompaniate

Se plasează în perioada 1520 – 1620 (aproximativ)

Muzicile sunt de factură semicultă și cultă

Caracteristică: noi conținuturi - Religios protestant; Instumental; continuitatea

unor conținuturi literar mitologice

Noutatea limbajului sonor, a facturii, tipologiilor timbrale, a genurilor și 

formelor muzicale; tranziția Modal-Tonal

Ritmul: poetic-metric în coralul protestant; mensural, dansant în muzica 
instrumentală; ritm muzical generat de ritmul vorbirii în monodia acompaniată 

Tipologii timbrale: Corul Mixt pentru Coralul protestant; Ansamblul de 

instrumente – din aceeași familie, corespunzător vocilor corale S, A, T, B

Notații muzicale: valori divizionare tot mai mici (muzica vocală), Tabulatura



CLAUDIO MONTEVERDI
1567 - 1643

PRIMA PRATICA – Madrigal polifon

SECONDA PRATICA- Madrigal la 5 voci (1605)

Creatorul PRIMEI OPERE: L’ ORFEO



VALENTIN BAKFARK
Transcrieri în TABULATURĂ



MARTIN LUTHER
1524 – Geystlich Gesang-Buchlein (Cărticică de Cântece)



JEAN CALViN – CLEMENT MAROT (Textieri)
1539 – Aulcuns pseaulmes et cantiques mys en chant



1542 – PSALMI CALVINI (prima ediție)
Textieri Clement Marot, Theodore de Beze
Melodii de Louis Bourgeois (1510 ?-1559)



BAROCUL MUZICAL
Cuprinde creația cultă laică și religioasă (în limbile naționale europene)

Se manifestă cu aproximație în perioada 1600 – 1750

Limbajul sonor este Tonal funcțional, prezent în 2 etape: 

Baroc timpuriu – impune tonal-funcționalul diatonic față de modal

Baroc târziu – trecerea de la tonal funcțional diatonic la tonal funcțional

cromatic (reapar la J.S. Bach elemente modale-armonizări)

Ritmică predominant metric-divizionară, determinată: fixarea diviziunii binare

ca normală; folosirea unor valori de note din ce în ce mai mici; ritmica 

augmentativă și diminutivă se combină cu procedee morfo-sintactice (variațiuni)

Morfologii motivice, tematice sau strofic-versificate, polifonii imitative, cu Bas

Cifrat; tipologii timbrale vocal-instrumentale; documente scrise, improvizații

Notația în Partitură și în Știme – practicate; circulație în manuscris sau copii

Notațiile de Tabulatură-prezente; Baroc târziu-Tipizarea notației; SOLFEGIU                               



Editurile de Muzică
Asigură circulația europeană a producției muzicale

Breitkopf & Hartel, Leipzig (1719- )



JOHANN SEBASTIAN BACH
1685 - 1750

Album pentru ANA MAGDALENA BACH     Das Wohltemperierte Klavier



JOHN SHORE
1662 – 1752

TROMPETIST – 1711: Inventează DIAPAZONUL





Tranziția MUZICII din BAROC în CLASICISM
Se disting curentele stilistice GALANT, SENSIBIL și al Școlii de la Manheim

Se plasează în perioada 1720 – 1780 (aproximativ)

Piesele muzicale au o geneză cultă, caracterizată de conținuturi generalizatoare, predominant

abstractizate instrumental, de modificări melodice și ale unor genuri muzicale

Abstractizarea conținutului muzical este relevantă în stilul Galant și al Școlii de la Manheim

Stilul Sensibil: scopul muzicii este exprimarea afectelor (mai intense, personale, subiective)         

Limbajul sonor este TONAL, mai simplu – Stilul Galant: majorul este definitoriu; Stilul

Sensibil: tonalitățile minore, instabilitatea tonală și modulații enarmonice

Ritmica favorizează simetrii morfologice, iar agogica este simplificată: dinspre figural-motiv,

înspre frazic-periodic (morfologii de tip Arioso; Forma de Sonată – tipar bitematic-strofic)

Melodica este primordială, facturile predominante sunt cele omofone

Idealul vocal este model al discursuli instrumental; Proliferarea literaturii SOLFEGISTICE

MUZICA se învață în familie (BACH, MOZART, TARTINI)

Tratatele de compoziție și de instrumente au un pronunțat caracter didactic

NOTAȚIA MUZICALĂ are GRAFIE și ORGANIZARE (partituri, știme) comune până astăzi



JOHANN MATTHESON
1731 – Grosse General-Bass Schule



Literatură SOLFEGISTICĂ
Johann Christoph Friedrich Bach Nicola Porpora



CHEILE MUZICALE
Sunt semnele grafice convenționale care indică locul pe portativ

al unei note muzicale și servesc la fixarea pe portativ a 

înălțimilor sunetelor muzicale

Forma lor provine de la literele cu care se notează literar sunetele 
respective: Sol- G, Do-C, Fa-F

În scrierea și practica muzicală se folosesc numai 7 chei muzicale, 
trei dintre    acestea utilizate numai pentru procesele 
transpozitorii (cheia Fa pe linia a 3-a, cheia Do pe linia 1 și cheia 
Do pe linia a 2-a

Din celelalte 4, doar trei dintre ele sunt folosite mai des: cheia  
Sol pe linia a 2-a, cheia Fa pe linia a 4-a și cheia Do pe linia 3





CHEIA SOL

Cheile Sol indică pe portativ poziția sunetului din octava centrală

Cheia Sol pe linia 1 se numește cheia veche franceză și este 
ieșită din uz ( a fost folosită doar în Renaștere și Barocul 
timpuriu) 

Cheia Sol pe linia a 2-a se numește cheia de violină și este cea 
mai folosită cheie în practica muzicală actuală. Este utilizată 
pentru registrul mediu, acut și supraacut în notația partiturilor 
pentru instrumente (vioară, flaut, oboi, etc.) sau pentru notarea 
vocilor înalte (sopran, mezzo-sopran, alto și tenor)





CHEIA DO
Cheile Do indică pe portativ locul sunetului Do din octava centrală și sunt 
folosite pentru registrul mediu

Cheia Do pe linia 1 este numită și cheia de sopran (discant) și a fost folosită 
în Renaștere. În prezent se folosește numai în transpoziții

Cheia Do pe linia a 2-a , cheia de mezzo-sopran a fost folosită în Renaștere 
pentru partiturile corale, astăzi doar în studiul transpoziției

Cheia Do pe linia a 3-a cheia de alto a fost folosită în Renaștere și Baroc 
pentru partiturile corale și partitura pentru Violă la care este menținută și 
astăzi, și, deasemeni pentru notarea partiturii de trombon alto și în 
transpoziții

Cheia Do pe linia a 4-a se numește și cheia de tenor, și era folosită în 
Renaștere și Baroc pentru notarea partiturilor corale, astăzi fiind folosită ca 
o cheie secundară în notarea partiturilor pentru violoncel, fagot și trombon 
tenor

Cheia Do pe linia a 5-a este numită și cheia de bariton, utilizată în 
partiturile corale din Renaștere și Baroc, astăzi este ieșită din uz





CHEIA FA
Cheile Fa indică pe portativ poziția sunetului Fa din octava mică, 

și sunt utilizate pentru notarea în registrul mediu și grav

Cheia Fa pe linia a 3-a numită și cheia de bariton utilizată în 
practica corală a Renașterii, mai rar în Baroc, este folosită în 
prezent nimai pentru transpoziții

Cheia Fa pe linia a 4-a, numită cheia de bas este cea mai 
utilizată până în prezent, după cheia Sol de violină. Se 
întrebuințează în notarea partiturilor instrumentale ce redau 
sonorități din registrele grave (violoncel, contrabas, fagot, 
trombon, tubă) sau pentru notarea vocilor grave precum baritonul și 
basul

Cheia Fa pe linia a 5-a numită și cheia de bas profund (sau 
pedalist) este ieșită din uz





CHEILE SOL ȘI FA – EVOLUȚIE



SEMNE de MUTARE LA OCTAVĂ
Semnele de mutare la octavă sunt întrebuințate tot pentru a se evita 
folosirea mai multor limniuțe suplimentare la portativ, cu scopul de a înscrie 
notele cât mai mult pe portativ

Octava alta (înaltă) care se scrie în cheia Sol deasupra portativului, având 
ca efect transpoziția tuturor notelor scrise sub linia punctată la octava 
superioară (se intonează cu o octavă perfectă mai sus);



Octava bassa (joasă) care se scrie sub portativ, toate notele aflate    
deasupra  liniei punctate intonându-se cu o octavă mai jos



ALTERAȚIILE

Alterațiile sunt semnele grafice cu ajutorul cărora se modifică cromatic 
ascendent sau descendent înălțimea sunetelor înaintea cărora sunt puse. Au 
apărul în raportul dintre notele Fa și Si, pentru a rezolva dificultățile de intonație produse de 
intervalul de cvartă mărită supranumit și „diabolus in musica”

• După efectul pe care îl produc asupra sunetelor naturale, alterațiile se împart în trei 
categorii:

• Ascendente = Diezul, care urcă intonația sunetului natural cu un semiton cromatic;

• Dublu-diezul, care urcă intonația sunetului natural cu un ton cromatic;

• Descendente = Bemolul, care coboară sunetul natural cu un semiton cromatic;

• Dublu-bemolul, care coboară un ton cromatic față de sunetul natural;

• Neutre =       Becarul, anulează efectul oricărora dintre alterațiile de mai sus, readucând 
sunetele la  înălțimea naturală

• În denumirea literară  se adaugă:  pentru diez = is

pentru dublu-diez = isis

pentru bemol = es

pentru dublu-bemol = eses



ALTERAȚIILE
După rolul pe care îl îndeplinesc în notație, alterațiile sunt:

• Alterații constitutive = se scriu imediat după cheie, pe portativ, indicând elementele 
constitutive ale unui sistem muzical. Alterațiile de la armură au efect pe tot parcursul piesei 
muzicale, asupra tuturor notelor cu același nume din toate octavele.

• Ele formează armura unei tonalități sau mod și pot fi: 

• Omogene: numai diezi (alterațiile se succed la interval de cvintă perfectă ascendentă) sau 
numai bemoli (alterațiile se succed la interval de cvintă perfectă descendentă);

• Eterogene: alterațiile se succed la diferite intervale; se folosesc în culegerile de folclor, la 
modurile cromatice.

• Alterații accidentale (trecătoare sau accidenți) = se scriu pe parcursul lucrării muzicale, 
înaintea notelor, modificând elementele constitutive indicate de armură. Pot indica 
cromatism, modulație, revenire sau alterație de precauție.

• Au efect asupra notelor cu același nume din aceeași octavă, până la prima bară de măsură.

• Alterații de precauție = au caracter practic. Reprezintă alterații accidentale de revenire, 
dar care depășesc măsura în care au apărut. Au scopul reamintirii valabilității alterațiilor 
constitutive, sau a nevalabilității celor accidentale întâlnite înainte și sunt de două feluri: 
obligatorii și facultative (se notează în paranteze).



ALTERAȚII ASCENDENTE – DIEZ, DUBLUDIEZ



ALTERAȚII DESCENDENTE – BEMOL, DUBLUBEMOL



ALTERAȚII NEUTRE - BECARUL



NOTAȚIA DURATELOR
Fiecare valoare de notă are și o pauză corespunzătoare

Notația actuală se reprezintă în scris prin: 

Reprezentarea grafică a valorilor de note și a pauzelor

Diviziunile normale și excepționale al valorilor de note

Semne de prelungire și scurtare a valorilor de note și a pauzelor   

În redarea diferitelor durate muzicale ce compun ritmul se folosesc două  
sisteme de valori de note, cu pauzele corespunzătoare:

Valori binare = au la bază principiul diviziunii binare (se divid cu 2 și puterile

lui 2)  

Valori ternare = au la bază principiul diviziunii ternare (se divid cu 3 și 3

înmulțit cu puterile lui 2)



DIVIZIUNILE NORMALE ȘI EXCEPȚIONALE

În scopul redării diviziunilor ritmice excepționale ce se întâlnesc în 
ritmurile  binare (trioletul, cvintoletul, sextoletul, septoletul, 
nonoletul, etc) se utilizează ortografia împrumutată de la diviziunea 
normală din stânga

În ritmurile ternare, pentru redarea diviziunilor ritmice 
excepționale (duoletul, cvartoletul, cvintoletul, septoletul, etc.) se 
utilizează:
Ortografia germană = are la bază- împrumutul valorilor din stânga

Ortografia franceză = are la bază corespondența dintre diviziunea 
valorilor binare și a celor ternare



SISTEMUL DE DIVIZARE A VALORILOR DE NOTE



Sisteme de divizare

Punctul de prelungire poate fi:

Punct simplu = care așezat la dreapta unei valori de note sau pauze,    
prelungește durata acesteia cu jumătate din ea-acesta este de două feluri: 
constitutiv (sau complementar), atunci când prin utilizarea lui toate valorile de 
note și pauze binare devin ternare; augmentativ (sau suplimentar), atunci când 
nu transformă diviziunea ternară, ci reprezintă doar o valoare adăugată

Dublul punct = prelungește nota cu jumătate din valoarea primului punct 
(jumătate din jumătatea ei), nu poate fi decât augmentativ

Triplul si cvadruplul punct = prelungesc valoarea notei cu jumătate din 
valoarea punctului anterior, ca și la dublul punct, nu pot fi decât 
augmentative, deoarece altefel ar da naștere unor diviziuni care nu se 
folosesc în muzică



VALORI DE NOTE CU PUNCT



Semne de prelungire și scurtare a valorilor de note și
a pauzelor

Legato-ul de prelungire = este semnul grafic (arcul) care unește două sau mai 
multe sunete de aceeași înălțime (nu se folosește și la pauze); legato de 
prelungire nedeterminată (legato francez- care prelungește sunetul până la 
încetarea vibrațiilor în cazul pianului sau percuției sau la alte instrumente o 
prelungire foarte mică); mezzo-legato (sau legato-staccato)

Legato de expresie = se folosește pentru a lega două sau mai multe sunete de 
aceeași înălțime, dar și pentru a lega două sau mai multe sunete de înălțimi 
diferite, pentru a indica trecerea cursivă, de la un sunet la altul

Executarea unor pauze foarte scurte, obținute din scurtarea duratei sunetului 
anterior se poate nota prin intermediul semnelor de respirație (pentru voci 
omenești și instrumente de suflat) și se notează sub forma unei virgule, sau 
mai rar, semnul de forma unui unghi ascuțit cu vârful în jos.

Coroana sau fermata = semnul grafic care, așezat deasupra sau dedesubtul 
unei valori de note sau pauze, indică o prelungire nedeterminată. Poate avea 
rol de cezură. Se poate nota lângă coroană și termenul Longa sau Lungo, 
pentru prelungire excesivă, sau termenul Corta, pentru o coroană mai mică



LEGATO DE PRELUNGIRE

ÎN MĂSURĂ                                       PESTE BARA DE MĂSURĂ



LEGATO DE EXPRESIE



SEMNELE DE RESPIRAȚIE

INSTRUMENTE MUZICALE                       VOCI OMENEȘTI



COROANA sau FERMATA



RITMUL MUZICAL
Durata sunetului generează ritmul muzical

Succesiunea organizată a elementelor, proceselor și fenomenelor în timp și

spațiu se definește ca ritm muzical

Într-o succesiune de durate sonore ce generează ritmul muzical, pot fi introduse accente, ce 
pot diferenția anumite sunete

Dacă accentele introduse în această succesiune sunt periodice, succesiunea de durate se 
poate împărți în segmente (măsuri), aceste accente se numesc accente metrice și constituie un 
element de organizare a ritmului muzical propriu-zis: metrul muzical

Periodicitatea accentelor metrice face ca timpii să aibă intensități diferite, fiind de două 
feluri: timpi slabi (neaccentuați)-Arsis și timpi tari (accentuați)- Thesis

Metrul muzical reprezintă elementul de măsurare a ritmului muzical

Unitatea metrică cuprinsă între două accente principale de acceași intensitate se numește 
măsură

Este limitată grafic de linii care taie vertical liniile portativului, numită bară de măsură

La sfârșitul partiturii sau pe parcursul ei (uneori) se folosește bara dublă sau finală

Astăzi, măsurile se notează prin două cifre suprapuse, prima cifră indicând numărul timpilor, 
iar cea de dedesubt valoarea fiecărui timp



RITMUL MUZICAL: Măsurile, Bara de măsură



RITMUL MUZICAL: Măsurile, Bara de repetiție





ACCENTELE MUZICALE
Accentele au scopul de a scoate în evidență anumite sunete muzicale, față de celelalte sunete 
dintr-o piesă muzicală

Accentele pot fi: 

Accente naturale-ritmice, metrice, melodice și cele expresive (care provin din text) și nu se 
notează decât foarte rar, ele rezultă firesc, din structura ritmică, metrică și melodică a 
piesei muzicale

Accente impuse - constau în semne și termeni pe care compozitorul le prevede în mod 
intenționat, pentru a marca rolul deosebit al unor sunete în redarea expresiei muzicale

Notarea lor a început în epoca alexandrină (secolul 2 Î.Hr.) prin semne grafice cu denumiri 
grecești și latinești





TEMPOUL MUZICAL
Redarea caracterului pieselor muzicale este dat de indicațiile care privesc 
tempoul, adică gradul de iuțeală sau mișcarea unei lucrări muzicale

În secolele trecute, tempoul era păstrat prin tradiție, lăsat la libera alegere 
a interpretului sau stabilit pe baza unor termeni convenționali care se mai 
folosesc și astăzi

Clasificarea termenilor:

Termeni propriu-ziși de mișcare: pentru mișcări rare, pentru mișcări 

mijlocii, pentru mișcări repezi

Termeni agogici (de nuanțare a mișcării): în vederea interpretării 

adecvate a textului muzical

Termeni care indică o rărire treptată a tempoului

Termeni care indică o accelerare treptată a tempoului 

Termeni care se folosesc pentru a reveni la tempoul inițial 

Termeni auxiliari-exprimarea tempoului, de redare a expresiei sau din dans



TEMPOUL MUZICAL - Termeni
Termeni propriu-ziși de mișcare: pentru mișcări rare (Largo, Lento, Adagio)

pentru mișcări mijlocii (Andante, Moderato, Allegretto)

pentru mișcări repezi (Allegro, Vivace, Presto)





Termeni agogici (de nuanțare a mișcării): în vederea interpretării 
adecvate a textului muzical

Au fost introduși în anul 1884 de către H. Riemann

Termeni care indică o rărire treptată a tempoului (Rallentando, Ritardando,

Allargando)

Termeni care indică o accelerare treptată a tempoului (Accelerando, 

Precipitando, Stretto)

Termeni care se folosesc pentru a reveni la tempoul inițial ( A Tempo,

Tempo primo)

Termeni auxiliari pentru exprimarea tempoului (adjective sau adverbe care se 
adaugă la principalii termeni de mișcare pentru a-l face mai precis):

(Largo ma non tanto, Molto adagio,

Allegro ma non troppo, Piu lento, 

Tempo giusto, Con giusteza)



Termeni auxiliari pentru exprimarea tempoului











NOTAȚIA INTENSITĂȚII 
Intensitatea sunetelor este dată de amplitudinea vibrațiilor în mod direct 
proporțional, dar depinde și de depărtarea auditoriului față de sursa sonoră, 
de calitatea mediului de propagare a vibrațiilor, precum și alte condiții

Din intensitatea sonoră ia naștere dinamica muzicală

Melodia, fără schimbări de intensitate, fără accente pierde din valoarea ei 
expresivă, devine monotonă și greu de înțeles

Notația intensității se face prin 3 modalități:

prin litere (inițialele unor termeni italienești)

prin cuvinte (expresii) care exprimă grade diferite ale dinamicii

prin semne grafice (de exemplu accentele) 

Semnele dinamice se împart în 2 categorii, în funcție de efectul pe care îl 
produc în interpretarea artistică:

nuanțe (care se extind asupra unui fragment sau părți din lucrarea muzicală)

accente, al căror efect se extinde numai asupra notelor pe care sunt așezate



NUANȚELE

Se notează sub portativ, cu excepția muzicii cu text, caz în care se notează deasupra, 
pentru a nu se confunda cu literele textului

Sunt reprezentate prin semne grafice sau termeni din limba italiană prescurtați și se împart 
în 3 categorii:

termeni care indică o intensitate uniformă (piano = încet, mezzo-piano = potrivit de încet, 
forte = tare, fortissimo = foarte tare)

termeni schimbarea progresivă a intensității (crescendo = crescând, molto cresc. = 
crescând mult intensitatea, rinforzando = crescând energic), sau descreșterea progresivă a 
intensității (desrescendo = decrescând din intensitate, diminuendo = micșorând intensitatea, 
perdendosi = pierzându-se sunetul)

termeni care indică schimbarea progresivă a intensității și schimbarea progresivă a mișcării: 
calando = potolind intensitatea și mișcarea, mancando = slăbind intensitatea și încetinind 
mișcarea, incalzando = creștere și accelerare

Termenii de nuanțe pot fi însoțiți de alți termeni auxiliari cu scopul de a sublinia, de a 
preciza mai bine felul cum trebuie interpretate nuanțele respective: molto = mult, piu = mai, 
sempre = mereu, subito = brusc, assai = destul























Semne de creștere și descreștere a intensității



TIMBRUL MUZICAL
Timbrul muzical este acea calitate a sunetului care face să se distingă un 

sunet după sursa sonoră care l-a produs, care îi conferă personalitate sonoră 
și „culoare” proprie, permițând nu numai individualizarea sursei emitente fără 
a o vedea, dar și diferențierea calitativă a instrumentelor muzicale de același 
fel

Notarea timbrului muzical a apărut odată cu dezvoltarea formelor polifonice
și a muzicii instrumentale

Începând cu secolul XVIII se acordă o preocupare deosebită pentru
combinațiile de timbruri muzicale, notația acestuia constând în alcătuirea
partiturii cu notarea numelui fiecărui instrument sau fiecărei voci ce se 
utilizează în acea partitură, și din semne sau termeni speciali care indică
schimbări de timbru

Apare orchestrația, care este considerată o artă, nu o tehnică de lucru

Instrumentele muzicale, ca și vocile, emit timbruri normale și excepționale



TIMBRUL MUZICAL
Notarea timbrului de bază = partitura: adică un grup de două sau mai multe portative unite, 
care servește la scrierea lucrărilor muzicale pentru două sau mai multe instrumente sau voci

Excepții - partituri cu un singur portativ, atunci când se scriu două voci sau instrumente pe un 
singur portativ

Numele instrumentelor sau a vocilor se scriu întregi numai la începutul partiturii, în limba
italiană, pe parcurs, se scriu prescurtat, ori nu se mai notează

Datorită emiterii-de către unele instrumente-de sunete prea grave sau prea acute, se 
folosește transpoziția (instumentele fiind denumite octaviante sau semitranspozitoare)

Transpoziția este o necesitate în scriere, în urma construirii “familiilor de instrumente” de 
suflat care dau posibilitatea instrumentiștilor să cânte la toate instrumentele dintr-o familie 
anume folosind aceeași tehnică, cu efecte diferite

“Familia de instrumente” este alcătuită din instrumente de același tip   

Notația absolută (sunetul emis să fie la înălțimea la care a fost scris) este utilizată doar la un 
singur instrument din familie, denumit instrument în Do
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Semne și termeni care indică schimbări de timbru
Pentru voci: cântatul pe vocaliză (când se cântă fără text) – notat 
cu majuscula ce reprezintă vocala pe care se cântă; cântatul cu 
gura închisă – notat cu litera M sau cu termenul bocca chiusa; 
recitarea sau strigăturile – notate pe un singur portativ sau pe o 
singură linie

Pentru instrumentele de suflat: timbrul se poate schimba prin 
utilizarea surdinei (la instrumentele din alamă) – notat: con sord. 
sau senza sord.; la corn, timbrul se mai poate schimba prin
introducerea mâinii în pavilion, efect numit bouche, sau libre

La instrumentele de coarde cu arcuș există mai multe posibilități 
de schimbare de timbru:

Pizzicato (cu mâna dreaptă), Sul tasto (pe tastieră), Sul ponticello 
(lângă căluș),

Flageolete, Arcușe, sau cifre romane notate (IV, III, II, I), 
pentru a indica coarda pe care trebuie să se cânte







NOTAȚIA TIMBRULUI MUZICAL
La instrumentele de coarde fără arcuș: la Harpă se întrebuințează 
flageolete (sună mai sus cu o octavă)

La Pian se folosește pedala și surdina, care modifică mai mult 
intensitatea

La instrumentele de Percuție sunt mai mulți termeni care indică 
schimbări de timbru: La Piatti: colla bacchetta – di timpani, di 
legno, di ferro sau 2 Ptti 

La Orgă și la instrumentele electronice există foarte multe 
posibilități de notare a timbrului, notate prin diferiți termeni, unii 
reprezentând nume de instrumente muzicale sau chiar vocale (de 
cor – choir) 

Acestea se datorează tehnologiei avansate de imprimare a 
sunetelor în memorie și posibilitatea introducerii acestora în 
instrumente



Piano
Guitar



NOTAȚII MUZICALE CONTEMPORANE



ABREVIAȚII ÎN NOTAȚIA MUZICALĂ
În procesul de scriere a unei piese musicale se utilizează semne sau termeni prescurtați care se 

referă la două sau mai multe calități ale sunetului concomitent, cu scopul simplificării notației sau al 
economiei de timp

Acestea sunt:

Abreviații în notarea duratei (se referă la înălțime și timbru)

Abreviații care se referă atât la durata cât și la înălțimea sunetelor:

Mordentul – este o formulă melodică ornamentală de origine cultă și populară care a apărut din 
necesitatea de a scoate în evidență anumite sunete în cadrul melodiei, și poate fi simplu superior, simplu
inferior, dublu superior, dublu inferior; 

Grupetul – este o formula ornamentală care a apărut în perioada preclasică pentru a reliefa un sunet din 
melodie sau pentru a ornamenta legătura dintre două sunete ale melodiei, și poate fi superior (sau
direct) sau inferior (indirect); 

Trilul – este ornamentuul care constă în alternarea rapidă, distinctă și egală a două sunete, a apărut în
perioada preclasică din necesitatea de a crea impresia de prelungire a unui sunet, în piesele scrise pentru
clavecin; 

Glissando – este ornamentul care constă în trecerea de la un sunet la altul prin alunecarea unui deget
peste toate sunetele intermediare, se presupune că a apărut odată cu primele începuturi de cântare
vocală; 

Arpeggiato – constă în executarea succesivă a sunetelor unui acord, originea lui a fost pusă în legătură
cu apariția monodiei acompaniate (în Italia, secolul al VI-lea).









Abreviații în notația muzicală
Repetarea fragmentelor ce depășesc două măsuri: 

bare de repetiție (indică începutul și sfârșitul unui fragment ce se 
repetă); 

bară de repetiție care indică punctul unde se termină o repetiție și
începe alta; inițialele D.C. care indică reluarea piesei de la 
început; 

semne care indică punctual de unde se face o reluare (d’al segno); 

bară care indică repetarea unui fragment foarte mare dintr-o 
piesă muzicală, cuprinzând și alte repetiții sau reluări; 

bară care indică finalul unei piese, după care s-a făcut o reluare
D.C. sau D’al segno

Repetarea fragmentelor mici (dintr-o piesă muzicală), până la 2 
măsuri – denumite leneși, sunt: repetarea unui timp, repetarea
unei măsuri, repetarea a două măsuri
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